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ACTA EST FABULA 



The present volume offers a collection of studies intended to give an 
overall picture of the International Colloquium on Medieval Theatre 
(May 24-26, 1982) organized by the 'Instituut voor Middeleeuwse 
Studies' of the 'Katholieke Universiteit Leuven'. 

The reader will probably remark upon the taci thai studies on 
medieval drama are as flourishing and diversified as their object itself 
once was. From liturgical drama to pageant, from nativity play to 
mystery, from latin comedy to *sottic", morality and farce, one discovers 
here the various aspects of an output that covers more than five 
centuries. This selection hopefully represents a cross-section of con- 
temporary work in the field. As methods evolve and ways of reading 
change, the subject reveals itself as something for ever old and new... 

Thus a number of contributors emphasize a formal approach. Both the 
analysis of a dramatic production as a structured entity from the larger 
viewpoint of scenic organization right down to the level of verse or even 
rime — and as an actual performance, continue to shed valuable light on 
the theatrical event in its generic and historical context. Other critics 
have, however, turned to what may playfully be called the counterpart of 
the performance : the text. A play is thus to be studied as a phenomenon 
which happens to function, aside from its c\cntual mimetic purpose, like 
any other multi-coded medium — participating in both the world of 
ideas and that of the literary poly-system. The text behind the stage, 
deeply informed by medieval semiotics (symbolism and 'senefiance', 
allegory and typology), establishes often by itself the diegetical foun- 
dation of a mythical, spiritual or socio-political vision. Eventually, it even 
becomes a specular discourse upon itself or upon its own language. 

Theatre considered as an art of writing introduces one to the locus of 
intertextuality A number of representations remind the reader to 
confront the medieval author's project with the literary, liturgical and 
someimies lyrical models on which he thrived: every apparent innova- 
tion is tempered and guided by a rich inheritance. Even when a choice 
has been made in terms of a specific message, the composer's use and 
transformations of pre-existing systems can occasionally give rise to a 
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PREFACE 



polyphonic play upon several registers. The drama, or stage, is tben also 
a meeting ground. 

It is by way of a return to the essence of theatre that several scholars 
valorize prc-dramatic qualities: some compositions were not primarily 
intended for the stage, but are permeated by a kind of potential 
theatricality. Features such as 'dialoguism', the narrative trend and its 
figurative correlation, phenomena such as the universality of the speak- 
ing voice, or the reference to an implied public, all invite one to re- 
consider the nature of the boundaries separating writing from drama in a 
society where reading — and listening — mean already taking part in a 
kind of performance. 

Medieval theatre is thus approached from different angles, empha- 
sizing its complex nature: proceeding from the conjunction of creed and 
ritual it is, indeed, the union of Word and Act. 

« • 

We express our gratitude to all those who assisted in the preparation 
and organisation of the meeting, especially to the ever attentive secretary 
of our Institute, Dr. Werner Verbeke, whoee unceasing efforts extended 
alio to tlie publication of these proceedings. Special thanks are due for 
various fonns of support to the foUowfaig institotiona and bodies : to the 
*Natioiiaal Foods voor Wetenschappelijk Ondeizoek*, the ^Mhiisterie 
van Onderwijs — Dieost Wetenscfaappelijk Ondermk*, the 'Commis- 
sariaat-Geoefaal voor de Intematiooale Cuknrde Sameuweridng*, as 
wen as to the Faculty of Arts and the Publication Commisiion of our 
Univmty. 
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PASSIO UND THEATER 

Zur dramatischen Struktur einiger Vorlagen 
Hroisviis von Gandersheiin 

Prof. Dr. Akc Grafstrom /uni 
65. Geburtslag am 24.XII.1982 

In der Vorrede zum zweiten Buch ihrcr Werke schreibl Hrolsvit von 
Gandersheim, sie habe den viel gelesenen Terenz nachgcahmt, 'aufdaB in 
derselben Schreibweise, in der schandliche Inzesle lasziver Fraucn gele- 
scn wurden, die lobwiirdige Keuschheit heiliger Jungfrauen gefeiert 
wiirde'*. Mit diesen Worien hai Hrolsvit von Gandersheim eine Art 
Selbst-Rezension gegeben, die seitdem in keiner Darstellung ihres Dra- 
menbuches fehlt. Ganz zu Rechl, denn Hrolsvit hat sich Terenz latsach- 
lich zum Vorbiid genommen, nicht nur in der 'Schreibweise' (dictationis 
genere), sondem auch in dispositiven AuBerlichkeiten, wie der Sechszahl 
der Dramen oder der Einleilung cincs jeden Dramas durch eine Perioche. 
Die Dichterin hat ihren Lesem oder Kntikern mit dem Hinweis auf 
Terenz nichts Falsches iiber Plan, Modell und Ziel ihres Buches gesagt. 
Aber hat sie alles gesagt? Sagt ein Autor, der iiber die Entstehung eines 
Buches spricht, alles? 1st da wirklich zuerst der Schulautor Terenz 
gewesen, das MiBfallen der sachsischen Kanonisse an den Frauenfiguren 
des Terenz und der von vomherein aussichtslose Versuch, diesen Schul- 
klassiker zu verdrangen? Oder gibt es da noch andere, zusatzliche 
Motive? Eines nennt Hrolsvit selbsl am Ende der Dramenvorrede mit 
dem Wort: 'Wenn es aber ... niemand gefallt, so freui mich doch selbst, 
was ich gemacht habe weil ich die verderblichen Liiste der Hciden 
femhalte und meide'^, in dem sich uniiberhorbar auch die Lust am 
Schreiben artikuliert. Ich mochie versuchen, die Vennutung plausibel zu 

* *Uiidecgo... non raeuttvi ilhim rrnentium] inutari didando... quooodem dkutionis 
fenere, quo turpia lascivarum inccsta fcminarum recitabantur, laudabilis sacrarum casti- 
mooia virginum celchrarctur', Hrotsvilhae opera, ed. K. Strecker ( Leipzig, ^ 1 930). p. 113. 

' *Si emm aiicui plucei mea devotio, gaudebo; si autcm vel pro mei abiectione vel pro 
vitifln ac f moii ii nistiGitste placet miUi, memet ipaam tamen iuvat, quod fed, <|aia... 
peniidons fcolfliimi defidat abatinaido devHo*, 16., p. 1 14. 
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madieii, dafi noch ein Drittes im Spiel war, eine Art Leseentdeckung 
Hrotsvits, die man teilweise ebenso heute noch machen kann. 

In dcr fast iiberreichen Hrotsvitha-Literatur-* fehlt weitgehend die 

Grundlagenforschung'. Nur ganz wenigc Autoren haben sich etwa mit 
der Frage bcschaftigt, welche Vorlagen die Dichterin fiir ihrc sechs 
Dramen beniitzt hat. Lange ist cs bei dem geblieben, was Rudolf Kopke 
in einem Abschniti seines Hrotsvii-Buches zusammengestellt hat"*. Paul 
von Winterfeld hat in seiner Ausgabe von 1902 bei den Quellennachwei- 
scn der Dramen und nur von diesen ist im folgenden die Rede — fast 
nie auf die Texivorlagen Hrotsvits verwiesen*. so dal3 beim Leser der 
Eindruek entstehen kann, als wiiren diese Vorlagen eine quanlite 
negligeable fiir das Vcrstiindnis. Sogar Fachgclehrte, die sich intensiv mit 
der Dichterin beschiifligt haben, sprachen von "freier Erfindung', wo der 
genaue Vergleich mit der Vorlage 'wortliche Ubereinsiimmungen und 
Paraphrasen' enthiilt. Hrsl durch das Buch von Helene Homeyer (1970) 
ist dieser Sachverhalt ins rechte Licht geriickt worden*. 

Es ist freilich keine leichte Aufgabe, den Quellen Hrotsvits nachzuge- 
hen. Die Texte, die sie beniitzt hat, existieren in vielen handschriftlichen 
Formen; die Ausgaben sind alt und oft unzureichend. Gandersheim ist 
nicht St. Gallen . die Koniiniiitat ist gestort, die Hotfnung, die Codices, 
die die Dichterin in der Gandersheimer Bibliolhek las, eines Tages in 
Handen halien zu konnen, ist gering''. Man muB diese Nachforschung 
aber nicht nur in der Mikroskopie der Text- und Bibliothcksgeschichte, 
sondern auch in der Makroskopie der Literatur\\issenschaft durchfiih- 
ren. In dieser Perspektive stellen wir die Frage, was fiir Biicher es waren, 
in denen Hrotsvit die Stoffe fiir ihre Dramen fand? Es sind Heiligenle- 
ben. LaBt sich der Begriff 'Heiligenleben' literaturgeschichtlich prazisie- 
ren? Die Frage isl teilweise schon beantwortet. wenn man statt der von 
Conrad Celtis eingefiihrtcn Dramentitel die originalen der Dichterin 

' Ncuester Uberbiick: F. Radle, *Hrotsvit von Gandersbeim\ in W. Stammler-K. 
Langosch-K. Ruh, Die deutsche Uteratur des Mittelahen. Verfasserlexikon, t. 4, fasc. 1 
(Beilm-New Yorit. I982X ool. 196-210. 

* R Kopke. r f rot. mil fon Oandershebii, Zw Litteratta^gtseMekte des zehnten Jahrhm- 
dens (Leipzig, 1869). 

* P. V. Winterfeld, Hrotsviihae opera (Beriim 1902). 

* H. Homeyer, Hroisnihae opera. Mit Einkitungen nod Konuneatar (MOnAeo- 

Paderborn-Wien. 1070). hc^ p. 301. 

' 'Die reichc friih- und hochmiUelalterliche Bibliothek muB in dcr Zcit des Niedcrgangi 
in der zweiten Hilfte des 14. Jhs., spfttestens aber wihrend des sog. Papenkriegs (1453- 
1468) Tast voUstindig zugrundegegangen sein...': H. Goening, Das reichstmmitteUnre 
Kmonissenstift Gandersheim, GemkMiia Sacn NF VU 1 (Betttn-New Yock, 1973), p. 71. 
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nenot. Cdtis hat die an die Vorlagen angelehnten Titel Hrotsvits, in 
denen mit einer Ausnahme Frauen im Voidergrund stehen. in die 
Helden- und Minneiwelt der Renaissance transponiert. Bei ihm heiOen 
dieaechsDramen: 

OallicaniM 

Dulcttius 

Calimachus 

Abraham 

Pafnutius 

Sapientia 

Bei Hrotsvit aber lauten die Titel: 

Conversio Gallicani prindpis militiae 

Passio SS. virginum Agapis. Chioniae et Hiieaae 

Resuscitalio Drusianae et Calimachi 

Lapsus et conversio Mariae neptis Habrahae heremicolae 

Panio SS. virginum Fidei, Spei et Kariutis 

Die beiden mil Passio beginnenden Titel verralen eindeutig ihre Her- 
kunfi aus einem Passionaie. Aus einem solchen Buch komnit auch die 
Conversio Gallicani principis militiae. Sie gehorl in den mehrteiligen 
Zyklus einer Passion der heiligen Johannes und Paulus. Zwei der Texte, 
Lapsus et conversio Mariae und C(/nversio Thaidis meretncis, die beiden 
Dimengeschichten. slammen aus dcm Buch der gcsammellcn Monchsvii- 
tererzahlungen, das schon in der Benedict i Regula als vitas pat rum ziliert 
wird. Das restliche Stuck Resuscitatio Drusianae et Calimachi stammt aus 
einer Passion des Aposicls Johannes. Das Buch, in das sie gehort, heibt 
im Mittelalter meist Passionaie apostolorum. 

Es sind also drei Buchlypen, aus denen Hroisvii schopfte. ein Passio- 
naie: aus ihm slammen drei Dramenstoffe; Vitas patrum: hieraus zwei, 
und Passiones apostolorum: hieraus einer. Diese drei Biicher sind 
Grundtypen biographischer Sammelwerke im Mittelalter. Allc drei 
enthalten Lebensgeschichten fast ausschlieBlich der Spalantike und sind 
wohl noch in der Spatantike, spatestens im VIII. Jahrhundert in 
Sammlungen vereinigt worden : 

Martyrergeschichten im Passionaie 
Monchsvaicrgeschichien in Vitas patrum 
Aposteige&chichlen in Passiones apostolorum. 

Alle drei Werke waren in den Bibliotheken des Mittelalters sehr veibvei- 
let, am starksten das Passionaie. Es war aber auch starken Wandlungen 
auagesetzt. Eine festere Gestalt batten die ebenfalls sehr verbreiteten 
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Vitas patnim und die als apokiyph getegratlkh angefemdeten, aber doch 
gem gelesenen Passiones apostolorum. 

Nur eine dieser drei beruhmten Sammlungen ist in einigennaBen alter 
Form gpdruckt leicht zuganglich : die Vitas patrum wurden von Hehbert 
Rosweydc, dem geistigen Vater der Acta Sanctorum, 1615 in Antwerpen 
unter dem Titel VUae patrum publiziert, enchienen 1628 in einer zweiten 
Auflage und sind im Nachdruck Mignes greifbar". In diesem Buch 
flnden wir die Vorlagen zu HroCsvhs 'Abraham* und Tafnutius\ dem 
vieiten und funften Drama, noch unmittelbar nebeneinander^. Die 
Passiones apostolorum wurden ab lateiniscfaes Buch tm XVIII. Jahr- 
htindert duich Fabridus zum letzten Mai zusammenhingend gedruckt 
und sind seitdem eine Domane der tbeologischen Apokiyphenfoncfaung, 
die die Texte isoliert und sicfa weniger fUr die lateinische Sammhmg als 
fUr ihie nieist griechischen Vorlagen inteiessiert hat. Nur bd Fabiictus ist 
die Vorlage zum 'Calimachus* nodi inneilialb des traditioneUen Textzu- 
sammenhangs zu finden * ^ . Der Inhalt der mittelalteilidien Passionalien 
ist zumeist im gewaltigen Corpus der Acta Sanetanm aufgegmgen. Hier 
finden wir die Vorlagen zu *Gallicanus' und 'Duldtius* ; diejenige zu 
*Sapientia* mufi man in Mombritius* Samnmrium^ einem iheren Vor* 
Itnfer der Acta Sanctorum, anfschlagen ^\ weil die gdehrten Jesuiten die 
Oesdiidite so haaistriubend flmden, daB sic sie nur Im rtsumft, also in 
textkritisdi unbraudibaier Fonn, publizierten'^ 

Die Keragruppe eines mittelalteilidieii Passionals bilden die rdmi- 
schen M artyrerakten. Es handeH sicfa nidit um AktenstOcke von Marty- 
lerprozessen in Rom, sondem um MartynriX^emlur des IV. bis VI. 
Jahrhunderts. Auf diesen Kembestand des Passionals ging Hrotsvit denn 
auch zurOdc mit ihren did DramenstofTen *Gallicanus\ *Duldtius* und 
*Sapientia*. Hrotsvit wiUte nidit die bekanntesten StofTe aus, sondem 

* H. Rosweyde. VUae patrum (Antwerpen. '1628) (« Migne PL 73 sq.). 

" I'ifd S Maridc nwrciricis ncptis Ahrahae eremilae. ed. RotW^ds, VUot pOtrtUH 
('1628), p. 368-373. Vita S. Thams meretricis, ib., p. 374 sq. 

'® J. A. Fabrictus, Codex Apocryphus No¥i Testamaui (Hamburg 1703), pars 2, p. 387- 
742: Acta apoitoloniai Aprocrypha live Hiitoria CSBrtamiiiii Apoatdici, adacfipU Abdiae 

prime, ut fcrunt. Bahyloniac Fpiscopo et distributa in libroadeoenL Eioe ZWChe Aulfalfe 
(nut identischen Seitenzahlen) er&chien in Hamburg 1719. 

'* lb., p. 542-547. — Corpus Christianorum, Series Apocryphorum t. 1-2: Acta lohan- 
im, edd. E. Jvnod • J.-D. Kaeitlt. enthilt p. 799434 die Vinma 5. Mkumb; darin iat c.4 
die verwegene Geschichtc. aus der Hrotsvit den 'Calimachus' j"— i** hat. 

" Acta SS lun. t. 5 (Antwerpen, 1709), p. 37 sq. und 159 aq. 

^* Ada SS April t. 1 (Antwerpen. 1675X p. 248-250. 

^* B. Mombritiiu, Sanenmrium, 1 2 (Nacbdmck Paris, 1910X p. 374-3S4. 
Acta SS Atig. t 1 (Antwcfpea. 1733X p. 19. 
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solche, die auch inhaltlich einen gewissen Reiz des Neuen fiir die Leser 
ausuben konnten. Fiir die literarische Charakteristik der romischat 
Passionen ist es vielleicht zweckmaBig, nicht von den unmittelbaren 
Voriagen Hrotsvits, sondern von bekannten Martyrerstoffen auszuge- 
hen : Sebastian und Laurentius. 

Die Sebastianspassion ist in romanhafter Breite angelegt. Sic be- 
ginnt und endet mit Sebastian, dem Hauptmann der kaiserlichen Leib- 
garde. Mit der Geschichte dieses prominenten Christen verkniipft der 
Autor die Eraahhmg von vielen genannten und noch mehr ungenannten 
R5fiiem miter den Kaisem Diokletian und Maximian. 30 Personen 
iveiden namentUch genannt und treten aiif, fast 1500 Personen erschei- 
nen ab Statisten. Die Passio spieh im wesentlidien auf zwd Schaui^ftt- 
m: in eineni neufen Kerker und dem Frifektenpalast. Die Eizahhmg 
ist wehgehend nacli Art von Auftritten gegliedert, etwa der Art: Zwd 
Christen im KeilDer. Errter Auftritt: die Freimde, zweiter Auftritt: die 
Mutter, dritter: der alte Vater, vierter: die Gattinnen; dann, da die 
Mftnoer scfawankend werden, greift Sebastian ein, UQt etne groBe Rede 
iiber die Veiginglichkeit des Lebens; Lichterscfaeinungffn, Engd, Wun- 
derfaeilungen und Bekehningen folgen einander. Der Papst kommt und 
tauft alles, was im GefSngnis ist, Gefangene und Aufseher. Ober die 
Gefingniswirter greift die Bekehrungsbewegung auf die Stadt fiber, der 
Erdttiler fOhrt bis in den Prfifektenpalast. Dann aber fallen die Helden 
nadi und nach der Verfolgung zum Opfer. Sebastian wird ab Christ 
erkannt. Diokletian gibt ihn seinen Bogenschfltzen als lebendige Ziel- 
scheibe, und sie bedecken ihn mit Pfeilen, *daB er mit Pfeiischfissen 
gespidct war wie etn struppiger Igel* (c. 85). Sebastian fiberstefat aber 
dieses Martyrium, steUt sich wiedergenesen auf dem Palatin dem Kaiser 
in den Weg und wird im Hippodrom zu Tode geknfippelt. An einem 
Pflock der Cloaca maxima hingnid wird der Leib des Martyiers von 
einer frommen Fran gefunden und an der Via Appia nahe dem Apostel- 
martyrium begraben. 

Der Leser fQhlt sidi angesichts der Massen und Aktionen wie auf eine 
FieiliclitbilhBe oder in eine Afena vertetzt. Das hat der Autor wohl auch 
beabsicfatigt. Er nennt die Folge der ersten Auftritte {amki, mater, pater, 
uxores) selbst ein speaacubim und beschw6rt ein krasses BiM aus der 
Aiena. Wer auf die Wonnen dieser Welt setzt, sagt Sebastian in seiner 
groBen Rede, veriiilt sich wie die Gladiatoien*^ 

Acta SSlui.X.2 (Antwcrpen, 1643). p. 265-278. 
JMv 5. Stbmkmt, c. 20. Acta SS Inn. t. 2, p. 268. 
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... qui considcrant unius anni delicias et non considcrant, qui fructus ex 
ipsis deliciis onatur. Et ilii crucianiur ictibus gladiorum vel alterna caede 
interna viscerum scisso ventris legmine in conspeclu proferuni popu- 
lorum, ut pingucdo, quam inconsulu sagina contulerat, ofTeratur diabolo 
devoranda. 

*Sie denken an die Ldste eines cinzigea Jahres und nicht an die Fnidit, die 
aus diesen Lusten entsteht. Und dann werden sie gepeinigt von Schweri- 
hieben. hauen sich gegenseitig die Bauchdecke auf und zeigen den 
Zuschauern ihre inneren Eingeweide. daB das Ecu. das sie sich unbeson- 
nen angemasiet haben, dem Teufel zum FraB angcboten wcrde". 

Das ist noch ein Stiick christlicher Polemik gegen die Gladiatorcnspiele, 
die im altromischen Leben eine so groBe Rolle gespieit haiten. Die 
Phantasie der Leser, fiir die der Autor die Passio S. Sebastiani schrieb, 
muB von solchen Szenen noch gewuBt und ahnlich Spektakulares 
gesucht haben. Den Hunger nach Opfer, Sensation und Blut soUte in der 
christlichen Ara die Martyrerpassion stillen. Der biihnenartige Aufzug 
von Heroen, Massen, Grausamkeit und Wunder ist das typische Marty^ 
lerdokument der Spatantike geworden. 

Was die Wirkiichkeit nicht mehr brachte, wuide ersetzt durch die 
sensationell gemachte Passio, die als Leseerlebnis einen bescheidenen 
Ersatz fur die Arena bot. Ein Kennzeichen dieser Passio und ihrer 

Vcrwandten ist das in ihr stcckende Theater, ihrc dramatische Technik. 
1st es ein Zufali, daB Levin Brecht, der Schopfer dcs gcistlichen Theaters 
der Gegenreformation, die Sebastianspassion ediert hat'*? Brecht, der 
mitseinem in Lowen 1549 erstmals gespiehen Euripus einen durchschla- 
genden Theatererfolg erzielte**, suchte in den HeiUgenleben StofTe, die 
der miUtanten Auffassung von Kunst und Poesie des Franziskaners 
entsprachen und seiner Tendenz entgegenkamen, an Stelle der Lowener 
*"studia humaniora*' in radikaler und ausschheBUcher Weise das ''sta- 
dium pietatis"' zu setzen^**. Ob sein Theaterblut nicht auch durch die 
verdeckte dramatische Struktur von Stoffen wie der Sebastianspassion 
angezogen wurde? 

Ahnlich strukturelle Beobachtungen lassen sich bei anderen rdmischen 
Passionen der Zeit beobadtten. Die Laurentiuspassion^*, die wesentHch 
alter als die Sebastianspassion ist und wobl noch ins IV. Jahrhundert 

Uvinus Breehtut. Memorabllb hbtorto (LOwen. \5S\\ (Leuvea, Uahfcnilciltbibllo. 
theek Res. 5A 7019], 

Ed. F Radle, LaieMxhe Ordensdramen des XVI. JahrhunUeris (Berlin-New York, 
1979), p. 1-293. 

^ id.. 'Aw dcf Frfltorit des Jcwiitentheatcri', Ikyhtit, 7 (197S), p. 403-4^2. Mir p. 420. 
Passio S. LaurmtO, ed. B. Mombritnis, SaHetuarium 1 2 (Ms, I910K P* 
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gehort, zeigt, daB das theatrali&che Muster der Passio sehr fruh da war. 
Reines Theater ist die benihmte Erzahlung von der Suche nach den 
Schatzen der rdmischen Kiicbe. Der Diakon Laurentius soil sie hemit- 
geben. Ererbittet sicheiiiige Tage Aufschub und verspricht, die thesauros 
beizubringen. Er sammelt die Blinden, Lahmen, Schwachen und Armen 
und verbirgt sie. Zum festgesetzten Tennm encheint er nut dieser Schar 
im Palast und prasentiert sie'^ : 

Ewe isti sunt thesauri aetenU, ipd mmu/uam mbmamtur sed ereseunt ... 1 

(*Siehe, das sind die ewigen Schatze, die niemals schwinden und immer 
wachsen ...!') 

Sein unerhorl grausames Marlyrium ist durch ein Dictum beriihrnt 
gevvordcn. Nachdem alle ausgesuchten Foltem ihm nichts anhaben 
konnen, laBl ihn Decius aufs cisernc Belt" legen, einen Rost. unter dem 
ein Kohlenfeuer brennt. Laurentius hebt die Augen auf zum Kaiser und 
sagl": 

Ecce, ndsett assasti tibi partem utuun^ regira alkun et manducal 

(*Schau, Blender, eine Seite ist schon fur dich gebraten, dreh* um und 
10*!) Die kaum mehr zu flbeibietende Dnotik dieser kannibalischen 
Saene hat der Spitantike sehr gefallen. Prudentius hat Laurentius im 
zweiten Qedicht seines Peristephanon gefeiert. Bei ihm werden die 
miserablen thesauri der rdmiscfaen Kirche nicht in den Palast gefOhrt, 
sondem wie in einem Biihnenbikl aufgebaut. zu dessen Besicfatigungder 
scfaalkhafte Diakon den Prifekten einUklt (v.173-17^: 

** Videbis ingens atrium 
fulgere nam aureis 
et per patentes pcrtlcus 
struetttt lakittis mrtUnes", 

CDu wirst ein gewaltiges Atrium / voo gfddenen GefiBen hlitzen sehen / 
und durch die offenen Bogen / die Talente geofdnet aufgehaut*)- Der 
erwartungsfroh hinzutretende Prafekt erschrickt zutiefst beim Anblick 
der von Laurentius aufgebauten Szene von Elendsgestalten, erholt sich 
aber wihrend einer langen Rede des Laurentius und beginnt, den 
Regisseur der Komddie zu beschimpfen (v.317-320): 

'"Impune tantas, jurcijer^ 
strt^phas cavillo mimico 
te mxHbae existimas, 
dum soma stdtas faMam**t 

" Ih., p. 93. 
»* lb., p. 95. 
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('Galgenstrick, glaubst du, daB du ungestraft / mit einer Pantomime / 
mich uberiisten kannst, / wie ein Komodiant, der seine Possen reiBt?*). 

Sogleich kommt es zum Marty ritim auf dem Rost, von wo der Diakon 
bidibundus den Prafekten einladt. zu versuchen, ob sein Fleisch roh oder 
gebraten besser sdunecke (v.406-408): 

tune Uk **Coetum est, devora^ 

et experUnmtum cape 

sit crudum an asswn suavius" ! 

Ambrosius fuhlte sich duidi erne andere Szene der Lauientiuqtasaon 
ans Theater erinnert. Die Geschichte des Laurentius wird wie die 
Sebastians in einem grdOeren Zusanunenhang erzihlt, in einem der 
typisch romisclien Passionszyklen* Dem Martyiium des Laurentius geht 
dasjenige des Papstes Xystus (Sixtns II., um 256-258) voraus. Die Passio 
schildert in bewegtem Gesprach den Abscliied des Bischofs von seinem 
Diakon**: 

< Laurentius > : "^Quo progrederis sine Jilio, pater ? Quo, sancte sacerdoSt 
sine diacono properas? ...**< Xystus > : **Non ego fe, fili, d&ero nee 
dereSnquo^ seii maiora did debattur certamina. Nos quasi genes kidoris 
pugnae cur sum recepimus : te quasi iuvenem manet ghriosior de tyramo 

trkanpittds. Post venies; flere desiste, post triduum me sequens 

< Laurentius > Wohin gehst du, Vater, ohne den Sohn? Wohin cilst du, 
heiliger Bi^chol. ohne Diakon? <Xystus>: 'Ich lasse dich nicht 
zuriick, mein Sohn, und nicht im Stich. Vielmehr stehen dir grolkre 
Wettkimpfe bevor. Wir erhalten ak Gieise den Gang eines leichteren 
KampTes; auf dich als jungm Mann wartet ein glorreiclierer Triumph fiber 
den Tyrannen. Dann konuast du; h5ie zu wemen auf, nach drd Tagen 
wint du mir folgen 

Ambrosius erinnert an dieser Stelle daran, daB es Szenenapplaus gab, 
wenn im Theater Pylades sidi fSr Orest ausgab, Orest darauf beharrte, 
dafi er Orest sei, *jener, damit er fiir Orest getdtet w&rde, Orest, damit er 
nicht zulasse, daB Pylades an seiner Stelle getdtet wOrde*'*. Dies ist etn 
Beleg dafur, dafi der dramatische Gehalt diet romischen P^o unmittel- 
bar als solcher verstanden wurde. Spatestens im Barock sind aus diesen 
StofTen tatsichlich Theaterstlicke gemadit woiden'*. 



Monbritiin, Smetturtim t. 2, p. 649 iq. 

" Ambrosius. i)»0j|7fejbmlMbjr0rMmI41,ed.J.G.i^^ 104. 
(M^ne PL 16, 1845, col. 85). 

^ Man vergleiche die Kolner Aufluhrung eines LaurentiuBdranuu von 1 581, deren 
Bflhne lekomtniiert ist bd W. Ftemmmg. GesMdae des Jesuiteiitheaters in den Landen 
daasdw Zmge (Berlin, 1923). p. xvi. 
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Absichtlich wurden nicht die unmittelbaren Vorlagen Hrotsvits analy- 
siert, sonilern reprisentative Beispiele fiir die romischen Passionen. Diese 
Passionen gehorten zum Kembestand des fruhmittelalterlichen Passio- 
nals; aus einem solchen Passionale hat Hrotsvit ihre Dramemtoffe 
geschdpfl. Es ging danim zu zeigen, daB die Texte des Passionale iind 
insbesondere ihr romischer Kern eine latente dramatische Struktur 
haben. Das laOt sich auch ganz aufierlich feststellen, indem man der 
auBerlichsten Definition von Drama folgt, die da heiBt 'Dialog ohne 
verbindenden Text'^^. und den Grad der Dialogisierung der rdmischen 
Passionen feststellt. Die Sebastianspassion ist zu 57%, die Laurratius- 
passion zu 49 % in diitkter Rede geschrieben. Die beiden Tdle aus dem 
Johannes- und Pauluszyklus, die Hrotsvit zum *Gallicanus' umgestaltet 
hat, sind zu 54%, die Vorlage zum 'Duldtius* zu 42 %, die zur *Sapie&tia* 
zu 57% sdion in der Voilage in direkter Rede geschrieben'*. 

Thesenartig zusammengefaBl crgeben sich folgende Gesichtspunkte zu 

den Dramen Hrotsvits: 

— Hrotsvit schopll ihre Vorlagen fiir die Dramen aus den bekanntesten 
biographischen Samniclwcrken der fruhmiiieiaherlichcn Bibliotheken: 
Passionale, Vitas pat rum. Passiones apostolorum. 

— Ihre Vorlagen sind schon weitgehend dialogisiert. 

— Ihre literaturgeschichiliche Bedeutung als dramatische Schriftstelle- 
rin besteht darin, daB sie die lalentc Inszcnicrung spatantiker Texte 
erkannt und als erste solche Texte konsequent in den dialogischen Stil 
umgesetzt hat. 

— Ihre Einzigartigkeit besteht darin, daB sie als Vorbild der Dialogfiih- 
nmg und dramatischen RafTung nicht hagiographische oder didaktische 
Dialoge gewahlt hat, sondem Terenz, 

und 

— ihr Genie darin, daB sie in ihrcm schulmaBig als Lesedrama zu 
verstehenden Werk durchaus theaterfahig und iheaterwirksam geschrie- 
ben hat. 



Die fur das Mittelalter maBgebcnde F'ormulicrung findct sich hc'\ Scrvius: "Novimus 
autem tres characiere& hos es&e dicendi ; unum in quo tantum pocia loquitur, ut est in tribus 
libris georgicorum ; afium dnunaticttin, in qoo nnsquain poeta loqidtiir, ui cat m oomoadiia 
et tragoediis: icrtium, mixtum, ut est in Aeneide../: Commentum in VergUii Bueoika HI 1, 
cd Ci Thilo. Servii Gramma ti^i... Commenutrii \ 3 1 (Leipzig. 1887). p. 29. Daraus stammt 
die Definttion von character dramaticus bei Isidor. tiymologiae VIII 7, 1 1 (Freundlicher 
Hinwds von Prof. Dr. O. Toumoy). 

** Zihhing nadi den oben Amn. 9M|q. genannten Kmgiibiai. 
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Ziun SchluB soli noch die theatralischste aller rdmischen Martyrer- 
passionen zu Wort konmien, die Fassio S.Genesii, Auch diesen Text hat 
Hrotsvit nicht bearbeitet, so wenig wie die Sebastians- und Laiirentius- 
passion. Es ist aber gut moglich, dafi sie ihn gekannt hat^^. 

Es gab in Rom einen Gaukler namens Gencsius^*', der auf dem Podest 
stand ttnd sang und der alles nachmachte, was so vorkam (et rerum 
humananan erat imitator). Eines Tages, als im Theater unter seinen 
Zuschauem der Kaiser Diokletian war, von dem Genesius wuBte, daB 
ihm die Christen heizlich verhafit waren, bcschioB er, dem Kaiser zu 
Gefallen den Christen zu spielen. Er mimte, er sei krank und wolle die 
Taufe empfangen. *Ihr Lieben, mir ist so schwer, ich will, daB mir kichter 
wird*. (Eia nosiri, gravem me sentio, levem me fieri volo). Die anderen auf 
der Biihne antworten dem Possenreifier: 'Wie sollen wir dich leichter 
maciien, wenn du schwer bist? Sind wir vielleicht Zinunerieute wid soUen 
wir dkfa unter den Hobel legen*? {Quomodo te levem fadmus, si gravis es? 
Numquid nos fabri sumus et ad nmcinam te missuri sumus)1 Der erste 
Lacherfolg {Haec verba exfubuerunt popido risum). Dann wieder Gene- 
sius: *Ihr Dununkdpfe, ich will als Christ sterben* {Vesani, christianus 
desUkro mori^, *Warum*7 {Quare)*t *I>amit idi an jenem Tage wie ein 
entlaufener Sklave bei Gott gefiinden werde* {Ut in ilia die vehai Jugitivus 
in deo Uiveniar). Ein Priester und ein Exondst treten aur und setzen sich 
ans Bett des Gauklers und reden salbungsvoll : 'Was hast du nach uns 
geschickt, unser Sohn*? {Quid ad nos misisti^Jiiioie)'} 'Wei! ich die Gnade 
Christi empfangen will, damit ich durch sie wiedeigeboien imd befrdt 
werde vom UngKick meiner Verderbnis* {Qfda acdpere cupio gratiam 
Christi, per quam renatus Hberer a ruina aUqidtatum mearum). Und bei 
diesen Worten ist es dem Scfaauspieier pldtzlich emst. Der Narr, der Gott 
venpottet, wird etn gotterkennender Narr. Scherz wird Ernst, Schetn 
wird Sein, Theater Wurklichkeit: Genesius glaubt, und wihrend aUe 
memen, auf der BiUine vollziehe sich eme Veihohnung der Christenmy- 

Goetting. Germmia Sacra NF VII 1 (wie Anm. 7), p. 75, halt Gandersheimer 
Herkunft fur moglich bei dem Legendenfoigment 404.8.4 (I) Novi der H«nog AopMt 

Bibliothek Wolfcnhiittel, das die Passionen der hcidcn Gencsii, des von Rom und des von 
Aries, vereinigt, cf. H. Butanann, Du nuiwlaherlu hen Handschriflen der Gruppen Extrava- 
gantes^NtMwtd NotissUni[&a Htxzog\\xg\x%i Bibliothek Wolfenbuttei]( Frankfurt. 1972), 
p. 296sq. 

Passio S. Genesii ex mimo martyri^. cd Th. Ruinart. Avta mariyrum (Neuausgabe 
Regensburg. 1859). p. 3I2sq. Neue kritische Ausgahc dc> lalemischen Textcs von W. 
Wetsmann, Die "Passio Genesii mimi (BliL 332U) , Mutellateinisches Jalvbuck, 12 
(1977X 2243. Der Jesuit Jakob Bidermaim hat um I6IS ein Druna ani dtaeoi Staff 
festaket: PhUmon martyr. Zweiipracliiae Auasabe voa M. Wehili (iUlii-Olten, 1960). 
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sterien, empfangt Genesius tatsachlich die Taufe. Der Gaukler zieht das 
weiBe Taufgewand an, die Soldaten kommen und nehmen ihn fest vebiti 
per ludum. Das ist alles noch Spiel und Regie, aber fur den Gaukler ist es 
schon Wirklichkeit geworden. Gleich wird das Theater auch fiir die 
andeitn Realitat, denn der auf der Biihne Getaufte halt dne Rede, in der 
er den Kaiser und das Publikum einladt, auch Christen zu weiden. Da 
hat fur den Kaiser der SpaB ein Ende, die Katastrophc wird unausweich- 
licb, und Genesius kommt wirklich wie ein 'entlaufener Sklave' (fugitivus) 
urns Leben. Das ist in der lateiiiischen Passionsliteratur der Spatantike 
deijenige Text, in dem das Theater am verblOffendsten, unmittelbarsten 
und eindeutigsten vorkommt. 

Universitat Heidelbeig 
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SACRED DRAMA AND TRAGIC REALISM 
IN HROTSWITHA'S FAFHNUTIUS 

Within the mainstream of tenth-centoiy civilization, Hrotswitha of 
Oandersheim deservedly occupies center stage by virtue of her being the 
earliest and most learned medieval poetess, the first dfamatist after the 
fall of the ancient classical stage, and the first love poet of the Latin 
Middle Ages. Hrotswitha^s artistic activity, which occurred during the 
second half of the tenth century, developed in the cultural and intel- 
lectual milieu associated with the duchy of Saxony, in which territory 
was located the Benedictine Abbey of Gandersheim, the cloister where 
Hrotswitha received her early religious and cultural education. 

The monastery — the histoiy of which Hrotswitha later recorded m 
her historical poem Primordia Coenobii Gandeshemensis — was founded 
toward the middle of the ninth century (852) by Duke Liudolf of Saxony 
and his wife Oda and consecrated on All Stoats* Day in 881. Duke 
Ltudolfs eldest daughter, Hathmoda, became the first Abbess at 
Gandersheim followed by her sisters Gerberga and Christine and for the 
next two hundred and fifty years the majority of the abbesses were drawn 
from the Saxon royal house. 

The manuscrqin — Emmeran-Munich Codex — containing all the 
extent works of Hrotswitha with the exception of the Primordia Coenobii 
Gandeshemensis was found in the monastery of St. Emmenm at 
Regensburg in 1493 by Conrad CCltes, the fifteenth-century humanist 
who published it in 1501 The manuscript which paleographical evi- 
dence indicates it was written between the late tenth and early eleventh 
century is composed in Latin; Hrotswitha's literary woiks as contained 
in it can be divided into three groups: 1) eight sacred legends or poems in 
leonine hexameters, 2) six dramas followed by a poem of thirty-ftve lines 

' On the subject see variously Charies Magnin, ThiAire de Hrotsvitha (Paris, IMS), pp. 
xxvm-xxDC; Edwin Zeydel, *Tlie Authentictty of Hrotnnlba's Works', Modem Language 

Notes, 61 (1946), 5-55: Paulus dc Wintcrfeld. Hmtsvithue Opera (Berolini. editio nova. 
MCMLXV), pp. tv-v; Sister Marguerile Butler, Hrotsw itim: The Theatricality o) Her Plays 
(New York, 1960), pp. 14-19; Kurt Kronenberg. Roswitha von Gandersheim. Leben und 
Work (Bad Oandmbeini, 1962). pp. 48-52. All citations of HroUwil]ia*s works will be 
taken firom De Wbiterftld*s edition. 
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on a 'Vision of St. John' and 3) two historical poems in heroic verse, the 
Gesta Ottonb. In this group should also be included, by virtue of its 
historical content, Hrotswitha's Primordia Coenobii Gandeshemetuis 
which is not included in Munich CIm 14485. 

Hrotswitha*8 six dramas, Gailicanus, Dukitius, Cattmaehus^ Abraham, 
PaphnuiiuSy and Sapientia constitute her most important and original 
literary production. Hrotswitha came rather late to the composition of 
dramatic poetry', sometime after the year 962, when she had already 
shown an effective creative talent in the writing of nine legends patterned 
after hagiographical accounts. The initial impetus toward the dramati- 
zation of this very same niaterial was provided by the ooniedies of Terence 
but within the narrow limits of tenth-centuiy arnmUttio and bnUath, 
Hrotswitha*s knowledge of Terence and the dramatic possibilities in- 
herent in her plays have caused certain scholars' to consider her as the 
germmal point of the revival, in the tenth century, of the Latm theater. 
This assertion has been fundamentally predicated on the consideration 
that her dramatic work constitutes primarily the confluence of two main 
streams: the mimetic tradition, surviving from the disint^ration of the 
Roman Empire and possessmg within definite limitations an histrionic 
sensibility and the classical tradition established on recollection of the 
works of Plautus, Seneca and Terence. A brief assessment of medieval 
dramatic forms, traditional or contemporary, will provide a better 
understandmg of the dramatic miUeu within which Hrotswitha ar- 
ticulated her plays. Although, unquestionably, Hrotswitha affirms that 
she is tiymg to unitate Terence, it is obvious that what attracts her is his 
dulcedo sermonls and elegantiot grace of idiom and refinement^ 
Significantly enough, the material of her stories is morally different from 
that of Terence; it is drawn from the annalists of the Christian faith. The 
preface to her plays reveals her motivation: 

* Burt Nagcl, 'The Drama of Hrotsvit von Gaadersheim*, in TV MtSnti Dmm mtd 
Its Chnidelian /?«n7w/ (Washington. 1*^57). 189. 

-* Filippo Ermini, 'Hrotsvita', in Medio evo latino (Modena, 1938), p. 178; Ettore 
Pftratoie, Storta M teatro latbto (MBaoo, I9S7>, p. 189. 

* Cornelia C. Coulter. The ' Tercntian'* Comedies of a Tcnth^Ientiiiy Nun'. The 
Classical Journal. 24 (1928-29). shows th;il Hrotswitha's connections with Terence are 
extremely lew and states, p. 528, that 'the one outbiunding similarity is that in both authors 
a itoiy it developed by means of a dialogue*. Giorgio Bnignoli in *Note di fOoIogia 
medievale*, RMsia Ji Culiura Classica e Medievale, Anno 3, n. 1 (1961 ), 1 16, remarks that 
*la stessa imita/ione di Rosvila. lo sforzo piu notevole di un adeguamento ad una tecnica 
narrativa veriflcatosi prima del Mille, ci richiama a Terenzio soltanto per la dolcezza dello 
Stile e la sua autoriti neUe ones ^tmdT. See also Helene Hom^yer, 'Imittah und aetmUatlo 
im Werk der Hrotswitiui von Oandenheim*. Studi Mediewii, 9 (1968X 977. 
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Plures inveniuntur catholici. cuius nos penitus expurgare nequimus facti, 
qui pro cultioris facundia sermonis gentilium vanitatem librorum utilitati 
praeferunt sacranim script urarum. Sunt etiam alii, sacris inhaerenies 
paginis, qui lioet alia gentilium speroant, Teixentii tamen flngmenta 
ficquentius toctitant, et, dum duloediiie tennoois ddectantur, nefandamm 
notitia rerum maculantur. Unde ego, Clamor Validus Gandeshemeiisia, 
non recusavi ilium imitari dictando, dum alii colunt legendo, quo eodem 
dictationis genere. quo turpia lascivarum incesta feminarum recitabantur, 
laudabilis ^acrarum castimonia virginum iuxta mei facullatem ingenioli 
oelcbraretur'. 

It is evident from this passage that Hrotswitha's intention was to 
provide an edifying version of Terence's immoral comedies. The con- 
ceptual difference is explicitly manifested through the antithesis that she 
establishes between the 'gentilium vanitatem librorum' and the *utilitati 
... sacrarum scripturarum'. Thus, the contrast between the 'vanitas' of 
pagan literature and the utilitas' of Christian works constitutes the 
fundamental structural principle guiding Hrotswitha's dramatic produc- 
tion^. As to the existence of a potential dramatic milieu established on 
recollection of the works of Plautus, Terence and Seneca, it is significant 
that little is recorded of the three Latin dramatic authors who survived in 
the Middle Ages^. Of Plautus' twenty plays, only eight seem to have been 
generally known. Most often though, he is mentioned for the flores of his 

eioquentia^, and after the eleventh century as the allied author of the 

' De WinterfeM. p. 106. 

* Ezio Franceschini. 'Per una revisione del teatro latino di Rosvita', Rivisia ItaUana del 
Dramma, I (1938), 308; Hugo Kuhn, in Duhtung imJ Welt im \//>/f/a//<T (Stullgart. 1959), 
p. 100, indicates that Hrotswitha's purpose 'ist eine Widerlegung des Terenz, ein christli- 
dier Sieg Sber ihn auf leinein eigenen Fdde*; Kaif Langoscfa, Pnflk des Lateinischen 
Miltehlters (Darmstadt. 1967), p. 210, states, in the wake of Pnil de Winterfeld, that 
Hrotswitha'hattccbcn "Thcatcrhlut. abcr kcinc Thcalorkenntnis'"; Erich Michalka points 
out in Studien uber Intention und Geslaltung in den dramatischen Werken Hrolsviis von 
Gandersheim (Ffcudentlttl. 1968), p. 48, that 'Die Dramen Hrotsvits sind, was ihre 
Konzeption angeht. als GegenstQcke zu den Komddien det Tefeiiz angelegt Stilistiich 
mochte sie seinem Vorhild folgen. inhaltlich sind sie jedoch genau das Gcgcnteil. 
Unterschied zu ... besieht dann, dass nun die weiblichen Figuren nicht mchr Buhlcrinnen, 
toodem ChfMtHmai sind, die sidi gegen alle Versuchungen behauptcn', Joachim 
Suchomski. in iiis Deketatio und Utilitas, Ein Beitrag nun VerstSndnis mitiebilterHdur 
komischer Literatur (Bern-Munchen. 1975). p. 83, states that 'Teren? ein bcsonders bevor- 
zugter und vielg^lesener Autor war und dass seine utilitas m der sprachlich-siilisiischen 
VofbikDiefakdt eiMidct woide*. 

^ W. Cloetta. Beitrdge zm IMeraturgeseMckie des Miitelalters und der Renaisstmee 
(Halle. 1890: reprinted Leipzig 1976), p 14; Qnoe Frank, The Medieval FIreitck Drama 
(Oxford, 1954; repnnlcd I960), pp. 5-6. 

* F. Oabotto, Apputal suttafenuna dt tdcmd autori romant del medio evo (Verona, 1 89IX 
p. 1 3 and foil ; Max Manitius, 'Beitrige onr Gfttchichte des Ovidius und andenr rOnuaciier 
SchiifUtdler im Mtttdaher*. PhUohgus, Soppl. 7 (1899). 7S8. 
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Querulus. Seneca, too, and his ten tragedies are hardly referred to before 
the thirteenth century*. Terence appjears to be the best known and the 
most widely mentioned and imitated in the many florilegia but only as an 
auctor, a master of style and clarity'*^. There is, however, no dramatic 
conoept connected with these authois in the Middle Ages ' ' ; with the 
absoice of the notion of dramatic representation Plautus and Terence 
were treated as Lesedramen ' ^ and read just as Virgil, Horace, Ovid and 
Juvenal were. Particularly in the tenth century, the Western world had no 
understanding of an acted classical drama^^ ; the existence of a dramatic 
milieu as eaily as the tenth century would not, however, solve the 
problem of Hrotswitha*s plays, for it is apparent they were intended for 
recitation, declamation, or private reading and not for actual produo- 
tioo*^ In addition, there Is no mention in her writings of such terms as 

* Cloetta. Beitrage, p. 14; Giorgio Brugnoli, *La tradizione manoscritta di Seneca 
tragico alia luce delle testitnonianzc medioevali', in Atti delta Accademia nazionale del 
Linceit Anno CCCLIV (Roma, 1957), Memorie, Classe di Scienze Moraii, Sioriche e 
iVologMe^ Mr. Vm, vol. Vm, fasc 3, 20MS; G. Bnignoli, *Le tragedie di Seneca nei 
Florilegi mcdioeviU*, Sttidi Mcdicvali, ser. 3, 1(1%0), 138-52 (p. 138); Ezio Franceschint, 
'Giossc de commenti medievali a Seneca tragioo' in his StuiU * note A fiMogia lalim 
medievale (Milano, 193b). 1-105 (pp. 1-19). 

H. Dztatzko. *Zii Teientius im Mittelalter*, JahrbOcher fur class. Phihhgie, (1894), 
4^5-77; G. Pacctto, La for tuna di Terenzio net medio evo e net rinascimenio (Catania, 1918); 
James Stuart Rcddic. 'The Ancient Classics in the Mediaeval l ibraries". SpeciduiHt 5 (I930X 
8; Ezio France&chini, Teairo latino medievale (Milano, 1960), pp. 14-15. 

It PnaoMGUni Teairo, p. IS. 

^* Mariuine Resting, Das Epische Theater (Sttttlgnrt, p. 25; Efio Fnmoeechmt, 
'II teatro poiKuoUngio', in 7 Probkmi comuU dett'&art^ post'CarettngUi (Spoleto, 195SX 

p. 311. 

Kail Young. The Drama efthe MeOetal Oamk (Qxfonl. 1%2 edition), 1. 2; Grace 
Fnnk, 'Introduction to a Study or the Medieval Fiench Dnuna*. in Essays and StmBe$ in 
Honor of Carleton Browtt (New Yoric, 194(^ pp. 62-4; Franoeidiini, // looiro post- 

carolingio, p. 305. 

Max Manitius, Geschichie der lateinischen Literaiur des Mittelatters, 3 vols. 
(Mfinchen, I91I-193I). III. 1041; George R. CofTman. 'A New Approach to Medieval 
Latin Drama', Modern Philology. 22 l\92A-2^). Hans Knudsen, Deuischc Tfunrtr- 
Geschichie (Stuttgart, 1959), writes, p. 1 1, concerning Hrotswitba's plays, 'Mit dem Theater 
hat dai nidita zu tun*; Wolfgang MichaeU Das Deutsche Drama des htlttehUters (Berlin, 
1971), ttatct, p 2. thut 'die Komodicn der Hrotsvitha waren nicht als Buhnenwerke 
gemcint'; see also his 'Das dcutsche Drama und Theater vor der Reformation. Ein 
Forschungsbericht', Deutsche VierieOahrsschri/t fur Literaturwissenschaft und 
Ceistesgeuhkhte, 47 (1973) wlieie he remarfcs, p. 20, that Hrotiwitha*t 'Abhingiilcdt von 
Terenz ist rein (iteransdi, nidit dramatisch, nicht theatermassig'; see also Gustavo Vinay, 
'Rosvita: Una canonichessa anconi da scoprire*. in his Alto Medinexo Latino (Napoli. 
1978), 483-554 (p. 532); in his book i on Hroisvtt bis Fob und Gengenbach (Berlin, 1975), 
Dtvid BiMt<Cvam wiftct on the subject, p. 19: *Die Frage, ob Ihie StUdce anflShrbar lind. 
bnandlt abo nicht niher erortert zu werden. Fur den Literarhistoriker bleibt dennoch cine 
weiieie Fiage: Waien sie von Hrotsvit selber als Buhnenwerke fodacht? Trotz allem, was 
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comoedia and tragoedia and she fails to mention drama in describing the 
works of Terence. All in all, what can be safely observed about her 
stagecraft is the existence of a dramatic potential in her plays, which 
exhibit characteristic expressive capacities and a general sense of 
theatricality ' ^ 

As to the dramatic tradition established by the mimes, the prevalent 
oiNnion today is that tb^ had no influence on Hrotswitha's plays and 
cannot serve as ties between the dassical theater and tliat of the Middle 
Ages. 

Theoretically, in this context, the affirmations made, in 1960, by 
Franccschini in his Teatro latino medievale remain still valid. After 
having observed that profane theater, in the classic and aulic sense of the 
word does not exist in the Latin Middle Ages, Franceschini declares that 
since the classical authors of the ancient theater were read and not 
performed at that time, the mime is the only expression of the ancient 
classical theater to survive in the Middle Ages: *il mimo, dod lo 
spettacolo bufTonesco*^^. Franceschini, moreover, denies the contri- 
bution of these mimic spectacles toward the development of the medieval 
religious drama His affirmations run contrary to the research of 
scholars such as Reich, NicoU, Reinhardt, Borcherdt, Hwnningher, 

hieruber geschriebcn worden isl, gibt es kerne zwuigenden Griinde fur die Annahmc. doss 
sie zu Hrotsvits Zeiten je aufgeflUirt wufden Oder dais die Didrterin gar an die M oglichketl 
ciner AufTuhrung dachte. Alies in allem sdieint es viel wahrscheinlichcr, dass sie nit 
dirckter Rede und Gcgenrede als F.ivahlform cxpcrimentieren wollte nach wie vor /ur 
Erbauung und UnierhaJiung von gelehrten Klosterbrudern und -schwesiern, die gewohnt 
waien, die Schriftsteller der Antilce zu lesen. Ans dieser Pe ispelHi w geseten, gakcn die 
*'Drainen" wohl als Forisctzung ihrer ersten Legendensammlung. Dass diese StQckeden 
Insasscn do G.inJcrshcimcr Stifles gelegcntlich sorgclcsen wurdcn. isl diirchaus mdfUdL 
Davon abgesehen aber blieben sie Lesedramen fiir den Einzelnen, ahnlich wie die 
KomSdieii des Tcranz von Hrotsvit und ihien Zeitgenossen als Leiediditung empfVuiden 
wufden*. in Us neoent bode on // * teatro* di Rosvita (Gcaova, 1979), Femiocio Bertini 
states, pp. 84-5. that in Hrotswitha's preface to Book II 'mcntre non si riscontra la hcnche 
minima allusione ad eventuali rappcesentazioiii, aJcuni vocaboli, come lectiiani e legendo^ 
rivelano diianniente che nd secolo X ie com m edie di Terenzio erano dcslinate alia leltun; 
percio alia lettiira e airascolto (auditui) dovevano eneie deatinati anche i diammi di 
Rosvita, su quelle moclellati in funzione di antidoio' 

" Butler, Hroiswiiha, refers, p. 184, to the potentiality for performance' present in her 
plays: William Tydeman, Hie Theater bi the MkkUe Ages (Cambridge, 1978), p. 28; 
Massimo Oldoni, Tecniche di soena e comportamenti narrathn nel teatro profano medio- 
latino (secc IX-XII)', in // tunirihutu ilci Giullciri ti/lti drammaiur^ia italiana dvlle origini 
(Citta di Castello, 1978), speaks of Hrotswitha's theater, p. 40, as 'un teatro, non sempte 
teatiabile'. 

Franceschini, TetOn latino mediemle, fp. lS-17. 
IbUL, p. 21. 
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Viflcardi, Wickham, Tydeman^^ and others who have strongly posited 
the persistence of a secular histrionic tradition in the Middle Ages 
represented by the mimes. The affirmations made by Franceschini on the 
scarce contribution of the mimi toward the development of the medieval 
religious drama are today shared by the majority of modem critics on the 
history of the theater and fmd their justification in the uninterrupted 
dramatic continuity that the medieval religious theater chronologically 
exhibits in Europe from the tenth to the fifteenth centuries. 

To be sure, the presence of the mimi is chronologically attested in the 
Middle Ages through authentic testimony of writers from the sixth to the 
fourteenth century and particularly through the anathemas pronounced 
against them by the Church*^. These mimi are variously referred to as 
scenici, mimi. histriones^ lusores, scurrae, thymelici, amiici, joculatores 
and it is difficult to establish a rigorous distinction among them. The 
most authoritative sources for the most ancient documentation of the 
survival of the mimi can be found in two works of the seventh century : 
the information contained in Isidore's Etymologiae^^ and that found in 
the execrations of the council of TruUo (692) against the obscenities and 
degenerations of the pantomime. The validity of Isidore*s descriptions of 
the mimes is questionable, however; indeed, it would be misleading to 
use his evidence as a post hoc ergo propter hoc argument, for he is 
describing past practices and when be speaks of the mimi he means 
mtmiciy, not pUy acting. Modem scholarship, too, has given evidence 
that *tbe information on repiesentation by comedians and tragedians, 
histriones and mimi, transmitted by Isidore of Seville in the Etymohgiae 
(XVni, 42-51) was bare and limited, at second hand, diiefly from late 
sourees of the empire when formal drama was already dead; errors in 
understandmg the andent drama accumulated in later tradition*^'. A 

*• Hnmui Rckfa, Der MImus (Beriiii. 1903); Aliaidyce NiooU. Masks, Mbma and 

Miracles (^tv^ York, 1931). p 146: Heinz Rcinhardt. "Ober den Ursprungdcs Dramas*. Die 
PJorte. 3(1951-52). 339; Hans Hcinrich Borcherdt. "Geschiehte des Deutschen Theaters", in 
Wolfgang Stammler's Deutsche Philologie im Aujriss, III (Berlin, 1957), cols. 418-20; 
Beajamin Humiinglier. The Origin of tht Theater (Haw York. 1961). p. 76; Aalonio 
V'iscardi. Lc icttvraiure d'Oc e ci'Oil (Milano. I%7). writes, p, 59. that 'la giullerui 
medievale e I'erede e la continuatrice della mimica e dcH'istrionismo romani'; Glynne 
Wickham, The Medieval Theatre (Scv/ York. 1974). p. 22; William Tydeman, The Theatre 
in the Middle Ages, p. 26. 

Chiara Frugoni. 'l a rappresentazione dei giullari nelle chiesc fine al XII aecolo*, in // 
eOHirWuto dei (Jiullan alia drammaturgia u a liana delle origini, pp. 1 13-134. 

W. M. Lindsay, ed. Isidori Etymohgiae, 2 vols. (Oxonii. 191 1). 11, Bks. XVlll. XLIX. 
*^ Maiy H. Manhall, *Boediiiit* DeTinition of Persotu and Mediaeval Undentandtng 
of the Roonn Theater*. SpeaUum, 25 (19S0), 471-S2 (p. 471). 
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common mistake, moreover, by modern scholars has been their un- 
willingness to distinguish between traditional dramatic modes and 
contemporary theatrical conditions'^. 

It is now generally agreed that the performance of the mimes differed 
considerably from the modern theatrical production. Already during the 
Empire the old hisirio (actor) had been supplanted by the pantomimus, 
and by the fifth and sixth centuries they casie to be associated with the 
mimus, and the iocuiator, whose repertory' consisted of a facile and clever 
imitation of human customs and lewd scenes in which panderers, 
prostitutes, and adulterers were portrayed'^. Such, too, appears to be the 
medieval application of these terms, as indicated in Papias': *Mimus ... 
idest iocttlator et proprie rerum humananim imitator sicut olim erant in 
ledtatione comediamm quia, quod verbo recitator dioebat, mimi motu 
corporis exprimehant'^^ and Isidore's 'Histriones sunt qui muii^ri 
indumento gestus impudicarum feminanim exprimebant, hi autem sal- 
tando etiam historias et res gestas exprimebant* Concerned in his 
work with tiansmitted icnowledge and its souraes, Isidore is here 
referring to past practices as evidenced by the tense used. To be sure he 
must have Itnown contemporary mimi and Mstriones who gave imitation 
of 'human things* or stories A more complete delineation of the 
mimes' inferior modes of performance is found in the tenth century in 
one of the Sermones of Attone bishop of VeroeUi: 

Non laetantur in theatrit, ut soenid; non m epithalamiit et cantilenis, ut 

" D Bigongiari. Were There Thcaten in tlie Twdfth and Thirteenth CenturietT, 
Romanic Review, 37 (1946J, 202-06. 

Philip Schuyler Anen, The Romanesque Lyrte (Chapd HOI, 1928). p. 265; 
FranceidiiBi, Teatrot p. 17; VmUatt pp. 21-3. The mimes' scurrility was known to the 

Roman poets (Mart. ill. 86. nnn xtini haec mimis irnprahiora; Ovid. Trist. 2. 497. mimos 
obscena iocanies); Harding Craig. English Religious Drama (Oxford, 19S4), p. 24. On the 
ori^n, devdopmeot, and lasdviom chancter of the foevAifdr tee Jean Lederoq, ***Ioctdator 
ct saltator". S. Bernard et I'image du jongleur dans les manuscrits*. in Translatio Studii. 
Manuscript and Lihrurs Sitidies Honoring Oliver L. Kaspner (Collegcville, Minnesota, 
1973X pp- 125-27; see also J. D. A. Ogilvy, 'Mimi, Scurrae, Histriones: Entertainers of the 
Early Middle Ages*, Speadum, 38 (1963). 608^1 1. 

^* Gustavo Vinay. *La commcdij latina del sccolo XIT, Stydl MeOenO^ 2 (19S4X 230. 

" Lindsay. Etvmohgiae. Bks. XVIII. XLIX. 

'* At the end of the eighth century Alcuin, for instance, admonishes a young man going 
to Italy to beware of the mintf. (Cf. Reich, p. 790); the Comdl of Funs in the year 829 

reaifinm that *... magiscoavenit lugere (sacerdotibus) qnam ad scmriiilates et stuliiloquia 

et hbtrioniim ohscoen;is jocantes ct ceteras vanitates in cachinnos ora dissolvcrc' (In 
Sacrorum concUiorum nova et amplissima coliectio ... loames Dominicus Mansi evulgavii, 
Firenze. 17S9-1798, XIV. 562). In the tenth oentury one finds the existence of Indf 
xccnici; on this see Giovanni Orlandi, 'Rielaborazioni medievati delta "Cena Cypriaoi***, in 
L'Ereditd Oassica nel Medioevo: U Linguaggio Comko (Vhcrbo. 1978X 19^2. 
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mimi; non in saltationibus et circo, ui histriones vel idolorum cult ores, 
quos, heu! qiiidam Christian! adhuc in multis imitantur. Quid enim 
miserabilius senibus, quid turpius juvenibus, quid pemiciosius adolescen- 
tulis, quam stupra virginum et libidines meretricum turpi gestu et blanda 
voce cantare, ut spectatores suos taUbus tnsidiis ad auas provooent 
comiptiones?''' 

The survival of mimes of this kind cannot be questioned, particularly 
in view of the frequent anathemas pronounced against them by the 
Church***. Since we lack, however, all records of dramatic performance 
between the fifth and ninth centuries, we need not assume as Winterfeld, 
Chambers, Nicoll. Hunningher and Viscardi do^**, that the various mimi, 
histriones and ioculutores served to keep alive the traditions of the ancient 
Roman theater until the appearance of the religious drama of the Middle 
Ages^°, nor that they were the causa causans of this theater. They simply 
attested the survival of some kind of histrionic instinct-^', possessing 
within definite limitations what Ferguson calls 'histrionic sensibility'^^. 

As to Hrotswitha, what can effectively and safely be affirmed about 
her understanding of the dramatic form is that she lived at a particular 
place and time in the Middle Ages when Terence's popularity as an 
auctor made the reading of his plays a most common and universal 
practice particularly in monastic houses^^. There is, however, no clear 
dramatic concept or idea of representation associated with these plays, 
for, dunng this period, the notion of scaena is one of a little shelter or 
booth where poets recited and Terence's plays *are conceived as recited 
by one man, the poet himself or his friend, with accompanying miming 
by several mute actors' Although from the eighth to the tenth 



" Mignc. Patrologia Lat 'tna, 134, col. 844. 

Mary H. Marshall, "Theatre in the Middle Ages; Evidence From Dictionaries and 
Glosses', Symposium, No. 1. 4 (1950), 1-39; No. 2, 4 (1950), pp. 375-78; Frugoni, U 
lappMMBtBZIOIIC..*, pp. 1IS*18. 

" Viscardi, Le letterature. p. 59. 

See also W'olfg.ing Stammler. 'Ziim Fortlehen des antiken Theaters im Mittelalter", 
in his lUeine Hchrijien zur Literalurgeschidue des Mitielalltrs (Berlin, 1953), pp. 26-28; W. 
Bridgn-Adams, The frresisrthU Theatre, vol. I (Londoii. 1957), P* 8. 

' ' Vincenzo de Bartholomaeis, Origini della poeth drammoHea Ut^tna (Torino. 19S2X 
p. 27; Frank. Medieval French Theater, p 8 

Francis Ferguson, The Idea oj a Tlieaier (Garden City, 1953), pp. 251-55. 

^ Jem Leckveq, 'Lliumanisme de* moinee au moyen Ife*. Stuii MtdiemlU 10 (1969X 
90-91: L.W. Jones and Ch.R. Mony, The MMaiwes cf the Mmmaipts 0/ Termce 
(Prinaton. 1931). pp 94-101, 

^ Marshall, Symposium, No. 1, 4 (1950), pp. 17, 18 and 25. See also Ueana Pagani, 11 
teatro in vn Oxnmeato altomedievale ad Oiazio*, in // eonti^bitto dH GbiUari atta 
dnmmmtttt^ iuUkma deUe ori^id, pp. SS-58. 
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ccniurics records abound of pantomimic reprcscniations ^ \ Hrolswitha's 
imitation of Terence remains simply an attempt to raise the biblical and 
religious matter of her plays to classical literary standards ^*" Her plays 
constitute, therefore, a meeting point between monastic erudition and a 
richer cultural tradition; the result is not theater but the manifestation of 
an histrionic sensibility placed at the serv ice of panegyric hagiography 
And this is as it should be, for Hrotswitha was primarily interested in the 
element of^k'voiio'. Hrotswitha clearly acknowledges that at the literary 
level her plays are inferior to the model she is imitating: 

Non enim dubito, mihi ab aliquibus obici, quod huius vUitas dictaticmis 

multo inferior, multo contractior penitusque dissimilis eras, qjuem pro- 
ponebam imitari, sit sententiis. Concedo^*. 

Coneedo, I do not deny this, writes Hrotswitha, adding that she will be 
satisfied if her effort will have stimulated devoth: *Si enun alicui placet 
mea devotio, gaudebo*'*. The same peroeptioii of the specific and limited 
use to be made of pagan models is found m a contemporary of 
Hrotswitha, the Saxon Bruno, Aidibishop of Cologne (925-965) who is 
said to have enjoyed munic repfesentations the least for theur subject 
matter and the most for their aucioritas in the art of compodtkm: 
*Scurrilia et mimica, qpie in oomedits et tragedits a personis variis edita 
quidam concrepantes risu se hiflnito concutiunt, ipse semper lectitabat; 
materiam pro minimo, auctoritatem in verborum compositionibus pro 
maximo reputabat*^®. And it was precisely Bruno who brouglit to 
Gandershehn the many learned men who contributed to the atmosphere 
of learning and literary activity which surrounded Hrotswitha. 

It is out of the competing claims of the secular and of the religious life 
that Hrotswitha builds the fundamental drama of the harlot Thais in the 
play of Paphaahts, The thematic substance of it centers on the monastic 
and religious concerns which Hrotswitha exhibited in the play of 
Abraham. 

The prefatory argumentum reads: 

Omverrio Thaidis meretricis quam Pafhutiut heiemita, aeque ut 

** Ogilvy, 'Mimi, Scurrae, Histriones pp. 617-18; Ixclercq, 'loculator el salta- 
tor...\ pp. 1^35; Fn^ooi, *Ui rappretentazkMW...*, pp. 121-28. 

" Orlandi. p 41 

Oldoni. pp. 39-41 

De Winicrfeld. p. 106. 
»• IhkL, p. 39. 

Ruotgeri Vita Brunonis Archiepiscopi Coloniensis, ed Irene Olt. MomumMa 
Germamae Historka, Nova Series, Tomus X (Coloiuae, MCMLVIU), p. 9. 
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Habraham, sub specie adiens amatoris convertil et, data poenitentia. per 
quinquennium in angusia cellula conclusit. donee, digna satisfaclione dco 
reconciliata, xv* peractae poeniieniiae die obdormivit in Christo**'. 

Although the structural and dramatic similarities of the two plays aie 
evident, it is simplistic to state, as some scholars have, that Paphnutius is 
an awkward duplication of the play Abraham*^. Our analysis will show, 
in fact, that Paphnutius is a carefully structured artistic composition 
diaractefizcd by an ordered and meaningful relationship among its 
various parts. As with her other characterizations Hrotswitha found the 
souioe of the story in the hagiographical collection known as Vitae 
Patrum. More specifically, she found the thematic substance of the plot 
in a Latin translation of a fourth-century Greek legend of Thais, a 
wealthy and beautiful courtisan of Alexandria (d. ca. 348) who was 
converted by St. Paphnutius the Great (d. ca. 356)^^. The plot is simple. 
Directed by a vision, the hermit Paphnutius leaves the desert and 
disguised as a lover, seeks out Thais in a brothel; he moves her to 
repentance and, after a three year penance in a narrow ceD, she is 
reooodled with God; fifteen days after her penance is aooomplisfaed she 
dies in the Lord. Before analyzing the play, cognizance must be taken of 
the distinct consuetudo monastica of which this play is a genuine 
expression; it suffices to pomt out for now that tenth-centuiy monasti- 
dsm saw in maityrdom and hennitic life the two perfect realizations of 
the Christian ideal. In the plays of Abraham and Faphnutha, in 
particular, the convershnes are brought about by the spiritual persevere 
ance of two holy hermits, Abraham and Pftphnuthis. 

Although the play Paphnutius is characterized by an abundance of 
theological preoccupation, Hrotswitha frames m a ^mmetrical fashion 
the dynamic motion of the narrative wfaidi finds its gradational resol- 
ution in Paphnutius* tripartite division : A) The Agon, B) Hie Pathos and 

*• Dc WimerfcUi. p 162. 

** MarccUa Rigobon, // leairo e la luimitd di Hrotswitha (Firenze. 1930), p. 6, considers 
Ft^kmuhu *UB doppkme poeo fclioe ddS' Abraham*. Hdene Homier. Mrointtha van 

Gandershcim (Munchen, 1973), writes about this play: 'Hrotsvithas Stuck ist so oft als 
"scbwache Leistung", als "Nachbildung " und "Karikatur" des Abraham getadelt worden. 
dafi es sich luer erflbrigt. auf seine Schwachen hinzuweisen, die niemand leugnen wird'. 
Abo, Ofwald Robert Kuehne, A Smdy of the Thdb Ltteni wfM Spttki Rtfirtmee to 
Hroiswhha's Paphnutius (Philadelphia. 1922). p. 75. writes about the play 'Another thing 
that detracts from its value it the fact that it is a repetition of the theme of Abraham in 
weakened form*. 

** RoehiK. pp. 44-47; For the UttioveiBion tee the edition m the ^ra^ 
cob. wkh noCations by Roeweyd. 
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C) The Theophany. Metaphorically and spiritually, the movement is 
from chaos to harmooy, from darkness to light, from sin to salvation. 
And it is within a metaphorical context that the play begins, for, to his 
disciples* solicitous query as to why he seems so sad : 'Cur obscurum, 
pater, vultum nec solito geris, Paphnuti, serenum?*^ Paphnutius an- 
swers that his sadness is brought about by the mjuiy that God*8 own 
creatures, made in His very imagic, inflict on Him. P&phnutius proceeds 
to elaborate metaphorically the ethical dimension of such an injury by 
embarking on a disquisition on the harmonious music that governs the 
universe as it runs in order and balance according to the will of God. 

The discussion on universal harmony leads Paphnutius to present to 
his attentive disciples a definition of what music is. He explains that there 
are three kinds of music: first, the celestial or spherical music winch is 
produced by the movement of the celestial bodies; secondly, the human 
music, whidh binds the body and the soul and, thirdly, the instrumental 
music which is based on numbers. 

Some scholars have questioned Hrotswitha's sense of aesthetic con- 
struct for having woven into the fabric of the basic plot a prefatory 
musioological discussion i^iich appears, at first glance, to have no 
connection with the story. Indeed, the bigiogniphical account on which 
Hrotswitha patterned her dramatic composition begms in a direct 
manner and without any preambles: Tuit quaedam meretrix, Thais 
nomine, tantae pulchritudhiis, ut multi propter cam vendentes sub- 
stantiam suam ad ultimam pervenirent poupertatem*^^. 

Hrotswitha*s discussion on music which is drawn from neo- 
pythagorean teachmgs and whidi is fundamentally based on Boethhis* 
theoretical treatise on the subject (De musica UM Quinque)*^ assumes a 
perfect coherence within the play's context as soon as one realizes, as 
Homeyer cogently observes, the basically theological faction fulfilled by 
music, as part of the quadrivium, in the medieval vision of a divinely 
ordered universal harmony: 



Dc Wintcrfcld. p. 162. 

Palrologici Latino. 73. col. 661. 
** Pairoiogia Laiina, 63. cols. 1 167-1299. There is no doubt that in Scene 1 Hrotswitha 
it exhiliiUiig her knowledge of music, in particular, and of the quairMmn in general. 
Chaifcs Magnin, Thidtre de Hroisviiha (Pttii, 1845). p. 470, captmed the tpiiit of tUs 
scene when he wrote: 'Lcs discussions dont cette sc^ne est remplie nous montrent bcaucoup 
moins un paisiblc ermitage du IV* si^le, ou un simple religieux enseigne d'humbles 
disciples, qu'une bruyante foole dn X* siide, devant laqueUe un subtil cootromsiste tele 
ks aifuties les phis abmptes de la sodastique naiasante*. 
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zu Hrotsvithas Zeii die vier Lehrfacher dcs Quadriviums im letztcn nur 
dazu dienten. um den Mikrokosmos in Obereinstimmung mit dem 
Makrokosmos zu bringen, dass heisst den Menschen zu Gott zu 
fBhren 

The ethical connotalions of Paphnutius' disquisition on music become 
apparent, therefore, when considered against the background of con- 
temporary ideas on the subject. Leo Spitzer, for instance, has shown to 
what an extent 'the idea of world harmony, in which music is seen as 
symbolizing the totality of the world, is an idea which was ever present to 
the mind of the Middle Ages"***. In the play. Paphnutius is particularly 
distressed because God's universally ordered harmony is disturbed by a 
discordant note. Unable to comprehend the ethical import of 
Paphnutius' musicological elaboration, the disciples ask him to more 
clearly idenlify the cause of his sadness, to which he abruptly itplies; 
'Quaedam inpudens femina moratur in hac patria*^', and then proceeds 
to identify the woman: 'Thais'. Thais is the beautiful discordant note: 
'Haec minnda praenitet pulchritudine et honenda sordet turpitudine' 
The musicological opening of the play, when seen within this perspective 
assumes artistic and structural validity within the dramatic whole; in 
fact, the musicological discussion constitutes the framework within 
which the dramatic action will move toward its resolution, for the 
discordia present in God*s harmonious world will be resolved, at the end 
of the play, through concordia when Thais, regenerated, will no longer 
upset the universally ordered harmony. The harmonious rapport to be 
achieved between the macrocosm and the microcosm is by extension a 
paradigmatic exempUfication of the harmonious order to be achieved by 
Thais, for only after overcoming the internal and external discord within 
herself caused by her sinful condition can she be finally reunited 
spiritually with God. Paphnutius' discourse in the first scene of the play 
makes it amply clear that Thais is a dissonance introduced in God*s 
harmonious world ^^ a dissonance which threatens not only her own 
salvation but that of many people as well through temptation: * ... non 

*' Homeyer. Hrotsviiha von Gandersheim. p. 240. 

Leo Spitzer, Classical and Christian Ideas of World Harmony (Baltimore, 1963), p. SS. 
^ I>eWiiitwfiBM.p. 167. 

" Spitzer, Classical and Christian Ideas p. 481. points out that 'not only in the 
preponderance of music among the arts, and not only in the musicalization of poetry, does 
die ooBoeiit of world hannony make itietf felt in the Middle Afet: it appean abo in the 
ticatment of mmic as a litcmy theme*. 
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dignatur cum pauds ad interitiim tendeie, aed prompta est omnes 
lenocinus suae foimae fllioeie secumque ad inteiitum tiaheie*''. 

The concept of temptation in this play, centered as it is exclusively on 
the figure of Thais, is particularly interesting not only because in 
medieval thought woman incarnates the diabolical temptation which 
appeals to the weakness of the flesh but also in view of the fact, as Chiara 
Frugoni indicates, that *dans la fitttoUure religieuse, notamment monas- 
tique, la femme est d^uillte de toute humanit6 ou richesse p^cholo- 
gique; elle n*est que la projection du dbtk (coupable) du m&le*^'. 

The temptation to whidi Thais b subject and in turn subjects her 
lovers too is tripartite: the temptation of the Flesh, that of the World and 
that of the Devil. The notion that World, Flesh, and Devil both 
separately and as a whole were hostile to man*s progress was widely 
disseminated in the Middle Ages^. St. Augustine explains that a 
Christian had to struggle with these enemies even after baptism : 

Ecce enim baptizati sunt homines, omnia illis peccata dimissa sunt, 
justificati sunt a peccatis; negare non possumus: restat tamen lucta cum 
carne, restat lucta cum mundo, restat hicta cnm diabdo**. 

Extremely interesting within the specific context of our purpose is the 
fact thai scholars have found the immediate source for this topos in the 
monasticism of the ninth and tenth centuries'*, the kind of reHgious 
asceticism in which Hrotswitha spent her formative years. Ahhough the 
three temptations of the World, Flesh and Devil are in the Middle Ages 
alternately referred to as three enemies of equal standing or with the 
Flesh or the World and sometimes both together as helpers or instru- 
ments of Satan, it appears that Hrotswitha follows the biblical account 
(Matthew, 4 : 1-11; Luke, 4 ; 1-13) where all three are instigated by Satan. 
In the play the temptation of the Flesh is constituted both by the carnal 
pleasures Thais experiences and provides: prompta est omnes lenociniis 
suae formae illicere secumque ad mteritum trahere'''^; the temptation of 
the World by the fact that she sins to accumulate riches: praepotentes 
viri pretiosae varielatem suppellectilis pessumdant, non absque sui damno 
hanc ditando'^^; the temptation of the Devil is symbolized by the fact 

»^ De Wintcrfeld, p. 167. 

Chiara Fnigoni, *L*icooofraphie de la femme au conre des X*-XII* siteles*, OMtn 

de CivULuaion Mediivak, 20 (1977), 180. 

" Siegfried Wenzel, 'The Three Enemies of Man'. Mediaeval Sutdks^ 29 (1967), 47-66. 
" Sermo 158, 4, Pairologia Lalim, 38, col. 864. 

** Wenad, he. cfr., pp. S9'61. 

De Wmterfield. p. 167. 
» Ibid. 
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that the Devil is the origin of all temptations and by the consideration 
that tiaditioiiaUy both Christian in general and monastic life in par- 
ticular were regarded as a direct struggle and confrontation with Satan. 
The ethical dimensions of the play will be Anally resolved when Thais will 
have succeeded in confronting and overwfaehning the three temptations. 

Once the moral dissonance has been identified in God*s world, 
Paphnutius initiates, in a crescendo of Scriptural references and allu- 
sions, the salvific movement designed to redeem Thais. Fearing that he 
would not be received by her as a hermit, Paphnutius decides to visit 
Thais disguised as a lover and in the process risks his own salvation, for 
as he tells his disciples before leaving: Tulcite me interim precibus 
assiduis ne supeier insidiis vitiosi serpentis*^'. 

Fully cognizant of the spiritual dangers attendant Paphnutius* im- 
minent confrontation with Satan, his disciples reply: 'Qui regem pro- 
stiavit teoebricolarum, hurgiatur tibi contra hostem triumphum*^^. 

This passage is extremely unportant not only because Paphnutius* 
confrontation with and triumph over Satan will be a prefiguration of 
Thais* own final victory over the Prince of Darkness, but also in that it 
provides an insight into Hrotswitha*s ideas on temptation which derive 
from Origen and illustrate the particular understanding of spiritual life as 
a triumph agamst temptation by that early hennitic and cenobitic life 
iM^iich Hrotswitha was especially interested in cdebratmg. From the 
foimdatlon provided by Ignatius of Antioch*' and later by Tertu]lian*s 
theology of spirituality which looked upon martyrdom as a victoiy over 
Satan^^ Origen proceeded to the elaboration of a spirituality in which 
temptation, undostood as a duect confrontation with Satan, becomes 
unportant m man*s s]Hritual ascension. The VUae Patntm provide ample 
examples of lives whidi were fortified through this Idnd of spiritual 

'* IbU., p. 168. 

ihij. 

*' J. Ouastcn. Pairoh^v J (Manland. 1^50), pp. 70-71. 

Ad Martyres 1, Pairologia Latina, i, cols. 620-621 : *Domii8 quidem diaboli est et 
career, in qua faiHiHam suam oontinet. Sed vos ideo in carearam parveniitit, ut iUuin etiam 
in domo sua conculcetis. Jam enim Tons congressi conculcavenitis. Non ergo dicat: In meo 
sunt, tcntabo illos vilibus scidiis, afTectionibus. aut inter se dissensionibus. Fugiat 
conspectum vestrum, ei tma sua dclitescat contractus et torpens, tanquam coluber 
cmantatus aut dAimiiatiis*. And in a panaga of Adwema QiuuHem Seorplaet in 
Patrohgia Latino, 2, Caput VI, ocA. 133, TeftuUian writes: *Sed si oertanlnis nomine Deus 
nobis martyria proposuisset. qer quae aim advcrsario experiremur. ut a quo libenter homo 
elisus est, eum jam constanter elidat, hie quoque libcralttas magis, quam acerbitas Dei 
ptMsst. Evubum enim homtnem de diaboU gula per fidem, jam et inculcatorem cgus vohiit 
eflloBn per virtulem*. 
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combat; the most remarkable exemplification of it being the Vita S. 
Antonii by Sainl Athanasius where the spiritual ascesis is seen as a 
constant colluctatio, a certamm against demoniacal temptations*^. 
Hrotswitha, who was deeply steeped in hagiographical tradition and 
Patristic ex^^sis, may have found inspiration for Paphnutius' dramatic 
oonfirontation with Satan in one of Origen's homilies In Numeros where 
temptation as a confrontation with Satan is referred to as visibilis or 
ktudabUis tentatio for, he who undertakes this combat not only fortifies 
and sanctifies himself but also cooperates through this sacrifice to the 
salvation of otherB*^ And this is precisely what hqspens in the play, for 
it is Faphnutius* charitable sacrifice that redeems Thais. 

The meeting between the hariot and the hermit in Scene HI is 
artistically effective, for, although the play propounds two basic theolog- 
ical theses, that salvation can come only from Ood, and that man must 
turn toward Him and open his heart to His grace, Hrotswitha renders the 
narrative mtelligible and credible by having the drama of sin and 
salvarion resolved m a direct oonfrontation between Thais and 
Paphnutius, a confrontation which is theatrically intensified by 
Hrotswitha*s resohition of its religious implications at the temporal level. 
Indeed, the theme of sin and salvation is not only intrinsically drama- 
tized in terms of Thais* and Paphnutius* mental states but also extrinsi- 
cally manifested m the juxtaposition of Paphnutius' disc4>les on the one 
hand and Thais* lovers on the other, who in a role resembling that of the 
Qassical Chorus*', rejoice in her salvation while the others bewail her 
renunciation of the ways of the flesh. Hrotswitha frames the meeting 
between Thais and Paphnutius within a metaphorical language which h& 
its rich spuitual symbolism reniforoes Thais* perception of true love in 
her movement from carnal to divine love. When Paphnuthis, disguised as 
a lover, enters the brothel, he telb Thais he is *amator tuus*^; 
Hrotswitha, however, soon brings to fhiitfiil development the fUnda- 

Aihamui VUq S. Antonii, Pairologia Graeca, 26, cols. 835-976. 
•* In Numenu, Hcmitta XXVth PMroktgki Gneea, 12. Caimt 12. oois. 793-96: apud 
nosdici potest vi.sihi!i\ sive Idudahilis tentatio. Quid est hoc. quod quunvis gnndes habeat 
anima profcctus. lamcn teniationes ab ca non aiifcnintur * Unde appareat quia, velut 
cu&todia quaedam el munimen, ei teniationes adhibcniur. Sicul enim caro si sale non 
aqMfiatur, quainvw tit magna et pfaeciinia. oormmpitur: ita ct anima niii tentatkwilni* 
assiduis quodammcxlo saliatur, continuo rcsolvitur ac relaxatur. Unde constat propter hoc 
dictum esse, quod omne sacrificium sale salietur". And later in the passage: 'NcoOMaCIt 
enim eum qui vuU etiam aliis prodesse, multa pati, et cuncta fcrrc paticnter 

Bmier. p. US. 

DeWniterreld,p.l69. 
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mentally carnal meaning of that phrase through its contextual juxtapo- 
sition, later in the play, when salvation has been accomplished, with the 
words *pater tuus' and *dilectioiie*^^. Although Thais has taken many 
lovers before, Paphnutius is the only one who loves her truly, who cases 
for her soul. As Thais promptly replies that 'Quicumque me amore colit, 
aequam vicem amoris a me recepit'^^, it is obvious that she is bound to 
react positively to Paphnutius' vivifying salviHc act which, in itself, 
represents the full blossoming of the sacramental expression of God's 
saving act of love. Although Thais knows how to love, she does not know 
what to love; she does not know proper love. Paphnutius, however, is 
not an 'amator' but a *di]ector\ In strict Augustinian tradition^^, 
Hrotswitha uses the term amor for love of the physical kind, the word 
dilectio for a high-minded spiritual love and the verb diligere^ generally, 
for the act of charitable loving. Paphnutius, like Christ, is a true lover. 
He has proven the quality of his love; by facing the temptations of the 
brothel, he has risked the salvation of his own soul. Paphnutius* action is 
an expression of the divine love and power, and, thus, at the end of the 
encounter Thais rises, ready to achieve a definitive transition from the 
fallen state to a new life in God 

Thais' movement toward justification and grace cannot be accom- 
plished, however, unless it be first preceded by a twofold renunciation, 
namely, the way of the World with its possessions and the way of the 
Flesh with its carnal pleasures, her lovers. Indeed, when Thais asks the 
holy hermit how can she best affect the gift of reconciliation and 
forgiveness, Paphnutius unmediatdy replies : ^Contempne saecotum, fUge 
lascivomm consortia amasiomim*^^. 

The two renunciations take place respectively in Scenes HI and IV. 
The renunciation of the World and its possessions, in Scene m, is 
articulated against the background of a rich penitential language and 
exegetical references which through direct actions cause Thais* internal 
spiritual reordering. Thais* penitential action is mitiated and affected 
through the tears shed by Paphnutius for her''' and later accomplished 
through the shedding of her own tears. This is not a fortuitous action but 

Ibid., p. 179. 
IM/.. p. Itf9. 

Vernon J. Bourke, *Lisltt of Love: Aufustine on Moral lUununation*. Mediatfa^ 4 
(1980). 12. 

De Wimerfdd. p. 171. 
^* IM., p. 170. During the raeedng in the bcothel Thais asks Paphnnthu: 'Cur 
coi Hiw n is cis, mutato colore? cur fhnmt lacrimaeT. 
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a spiritually necessary step in the gradational restoration of Thais to 
grace. The hermit dearly emphasizes the effective redemptive power of 
genuine tears of compunction in the sacramental action of repentance 
and forgiveness. When Thais despairs that a sinful creature as she could 
ever obtain forgiveness by any kind of repentance, Paphnutius replies: 
'Nullum enim (tam) grave peccatum, nullum tam inmane est delictum, 
quod nequeat expiari poenitentiae lacrimis, si effectus sequetur opens*'*. 
Even more spedfkally later in Scene VII when Thais, who has just been 
shut up in a narrow cell, asks Paphnutius whether she can hope for 
forgiveness through the devotion of her prayers, the hermit states: *Dehes 
plane orare rum verbis^ sed lacrimis^ non sonoritate tinnulae vocis, sed 
compuncti rugitu cordis*''^. Hrotswitha may have found the inspiration 
for the metaphorical and spiritual use of the penitential character of tears 
in a celebrated passage in St. Augustine*s Liber MeditatiomoHt namely 
The Prayer for the Gift of Tears which was intended to achieve contrition 
for sinners, through tears, particularly for carnal or mundane desires. 
The gift of tears is here referred to as a most predous sign of Ood*s 
forgiving love, signum amorisi 

... Sucoende mentem meam igne illo tuo quem misisti hi terram, et voluisti 
vehementer accendi (Luc. XII, 49): ut sacriftcium spiritus contnbulati et 
cordis coniriii obortis lacrymis quotidie offcrarn tibi. Diilcis Christe, bone 
Jesu, sicut desiderio. sicut tota mente niea peio, da mihi amorcm tuum 
sanctum et casium, qui me repleat, teneai, lotumque possideat. bt da mihi 
evidens signiun amoris tui, irriguum iacrymarum fontem jugita manantem, 
ut.ipsae quoque lacfymae tuum m me testentur amorem: ipsae prodant, 
ipiae ioquantur quantum te diligit anima mea, dum piae nimia dukedine 
amoris tui nequit se a Iacr>'mis continere Da mihi. quaeso. lacrymasex 
tuo affectu inter mis quae f)eccatorum meorum possint solvere vincula ... 
rogo te, bone Jesu, per illas tuas beatissimas lacrymas, et per omnes 
miseratiofies tuas, quibus mirabiliter nobis perditis subvenire dignatus es, 
A wriW gmlfam I fl w y wi fl riiiw, qu^ 

mea: quia sine dono tuo noa potium habere cam. Par Spiritum sanctum 
tuum, qui dura corda peccaiorum molUt, et adfkttan ccn^pmgit, da mihi 
gratiam Iacrymarum 

''^ Ihid.. p. 171. Compunction of the heart, compuncrinnem cordis through tears is a 
traditional concept throughout tlw Middle Ages. Hugh of St. Victor, tor example, tn Pars I 
of hit Exegetka In S. SertpmrmK Htrologftt Latimit 17S, ook. 408-09, writes: *Haiic 
viftutem, id eit oompuncriooem, sive dotorem, pnemfaim oouolalioais sequitur, ut qui se 
hie sponte ooffMD Deo per hunenta aitUpt, illic venmi gaudhim et laelitiaiii inveniie 
mereatur'. 

De Wtnterfeld, p. 176. 

Ptarologia Latino^ 40. Caput XXXVI, cob. 931-32. St. Gregory the Great too 
GOttnented on the salvifk dnracter of teats: 'In asiidutt enim fletibus, in quotidiana 
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St. Augustine appears to have been Hrotswitha's source not only for the 
penitential imagery of tears but also for the imagery of the terminology 
of the misericordia Dei so prominent in Augustine's the- 
ology and spirituality^^. Hrotsvntha, of course, makes use of this 
misericordia Dei concept as it manifested itself in medieval liturgical 
usage from around the year 500 to the Carolingian time; that is, 
miaericordia Dei understood 'as the only recourse and help for us to be 
saved etemalty from the destroying power of sin*"'*. Scene VII therefore 
basically espcNises the fundamental belief that, although the sinner can 
affect his o(wn salvation through repentance, God*s mereilul grace is 
really a gratuitous act of His love. 

So careful was Hrotswitha in the presentation of this particular 
theological concept that, wheitas she is normally content with either 
paraphrasing or elaborating, in the play, on the details provided by the 
hagiographical account recounting the story of Thais, in this particular 
case she chose to offer a virtual duplication of the hagiographical 
passage. Indeed, in the Vita Sanciae Thaisis, when Thais, having been 
forbidden by Paphnutius to call upon God in her prayers because her 
soiled hps should not pronounce His hdy name, asks how she should 
then gain forgiveness, Paphnutius replies that she should keep on 
iqpeatiiig only this phrase: *Qui phsmasti me, miserere meC'*, In the 
play, Hrotswitha paraphrases the passage, but when Thais asks 
PiBphntttius the same question: *Et si vetar deum verbis orare, quomodo 
pocsum veniam sperareT^* the hermit replies die tantum: Qui me 
pkumastit miserere meiV*^ Although Paphnutius has initiated the spiri- 
tual plan of Thais* v^generation, her renunciation of the World caimot be 
folly affected until she has divested herself of her worklly possessions. 

iKMtni poenitentia habemu:. saccruuicm in coelis, qui inierpeiiat pro nobis.', also 'Multi 
namque, peocatonim suonim memom, dutn supidicia aderaa pertimescunt, quotidianis se 
tacrymis afTligunt. Plangunt mala quae fecerunt, et incendunt vitia igne compunctionis 
also 'Revoccmiis ergo ante oculos peccala quae fecirnus mentcm formemus ad lamenta; 
vita nostra ud lempu^ amareitcat in poenitentia, ne acicrnani amariiudinem seniiat in 
viadleta. Per fletua quippe ad Mtcrna gaudia dudauHf^. (in ^Mrabgta Latino^ 76, 
respectively in Homiliarum in Ezechielem l.ihcr I. col. 853. In EzedMtm iMm lltCicA. 1070; 
and in XL Homiliarum in Evangelia Li her L col. 1085.) 

Theodore Koehkr, S.M., The Signiflcanfie and Imagery {^Miaericordia, Misericors 
in the Vocabulaiy of Medieval Spiritttality: From the Vulgate to St. Angmtfaie and in the 
Uturgy Between SOO and 800\ Studia In MeSend Culture, VI and Vn (1976). 2941. 

Ibid., p. 39. 

Patrologia Latina, 73, col. 662. 
De Wininfaid. p. 176. 
« IbU. 
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This is achieved by means of a direct action, lichly symbolical, which is 
conceptually designed to provide an effective symmetrical spiritual 
correspondence, for Thais who had risen in the world through piide must 
now debase herself by rejecting and abjuring the worldly possessions 
accumulated through pride. Thais* sin is identified at the beginning of the 
play when Paphnutius laments that one of God*s creatures, created in 
His own image, has dared, through pride, to upset the divinely ordered 
harmony; in the crucial meeting between Paphnutius and Thais in the 
brothel the hermit had unequivocally stated Tui praesumptionem 
horresco'^^. Symbolically, that pride will be destroyed when its temporal 
manifestations, her riches, will be destroyed too; that is, when Thais will 
finally turn away from those things that initially engendered pride. 

This act of turning away is cogently described, for instance, by St. 
Gregoiy the Great: 

Bene ergo didtur quia homo com ab his quae fedt avertitur de supeibia 
blwratur. Contra cooditofem qutppe snperfoire est praecepta ejus peo- 

cando transcenderc, quia quasi a sc jugum dominationis ejus excutit, cui 
per obedientiam subesse contemnit. At contra qui id quod fecit vitare 
appetit, id quod a Deo factus cm recognoscit, ei ad condilionis suae 
ordinem humiliter redit, dnm sua opera ftigiens, takm le qualis a Deo 
factus est difigit*^ 

Since Thais' riches have been generated by the fire of passion she 
instilled in her lovers, it is just and proper that her wealth be burned 
publicly by fire in the presence of her lovers. The symbolism is evident; 
the group of young men who provided Paphnutius with information 
about the whereabouts of Thais had referred to her, at the beginning of 
the play, as 'ipsa nostratium est ignis'***. Exegetical tradition often 
interprets the term ignis symbolically as luxuria and concupisceniiu^^ : 
Alanus de Insulis in his Sermo in Die Cinerum, after having identified the 
fire of wrath, the fire of luxury and the fire of avarice as the triple 
forerunner of the infernal fires, suggests that the proper way to 
extinguish the fire of concupiscence is by eliminating the object that 
engenders concupiscence: 'ignis etiam luxuriae subtrahatur materia, ne 
mens concupiscat vana, ne sensus euagetur ad frivola"""*. And this is 
precisely what Thais does; the burning of all her wealth is done 'ne 

/hid., p. 170. 

•» Moralium Ubri XXIII, Palrologia Laiina, 76. Lib. XXlll, Caput XXII. col. 278. 
•* DeWiiiterfisld,p. 169. 

•* Rabanus Maunis, in Allegoriae, Palrologia Latina, 112, col. 968. 

Alain de UUe. Textes Jnidits, ed. Marie-Thirtse d'Alverny (Paris. 196SX p. 271. 
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retineantur in miindo» quae male adquisivi, non absque mundi factoiis 
iniuria**^. The road to salvation is now open ; as Thais joyfully returns to 
announce to Paphnutius that she has disposed of her worldly possessions 
*ies familiares disposui* and publicly denounced her lovers "mm 
amasionibus abrenuntiavi*, the hermit exdainu in spiritual exultation : 
*Qiiia his abrenuntiasti, supemo amatori iam nunc poteris copulari*'^. 
1^ renouncing all mundane concerns Thais will now be able to enjoy the 
anbraoe of her heavenly lover, Christ. Scene V culminates in Thais' total 
somender to the spiritual care of Paphnutius whom she beseeches to be a 
lantern to her, a radius^ a sparkle of divine light, a scintilla of heavenly 
file leading her out of the darkness of sin. 

The process of ethical and moral reorientation, the transition from the 
mundane to the spiritual is immediately initiated when Paphnutius 
fittingly leads Thais from the brothel to the monastery ^sacrarum 
viiginnm nobile ... collegium*"'' where she will undertake her three years 
penance for her sins against purity. The entire episode of Thais* penance 
d eserve s particular analysis because the manner in which it is fulfilled not 
only provides distinct insights into the hagiographical tradition 
Hrotswitha was intent on celebrating but also because it illustrates her 
ability to express, within the essential pattern of the dramatic action, 
cotttempoiaiy pnctioes, and monastic and oenolntic concerns. From this 
moment on, too^ as the play moves toward its dteonement Hrotswitha*s 
language becomes rich in bibhcal, liturgical and patristic alhisians that 
profvide a constant commentary on Thais* spiritual ascent. And it is in a 
metaphorical Scriptural allusion, that of the shepherd rescuing his sheep, 
that Paphnutius entrusts Thais to the care of the Abbess of the 
monastery in Scene VII: 

Attuli cipelism aemivivani, dentibus hiponim nuper abstractam, quam td 
miseratiom foveri, tui sollicitudine gestio mederi, qooadusque, abiecta 
haedinie pdlis austeritate, ovini velleris induatur moUitie'*. 

Dc Winterfeld, p. 171. 
Ibid., p. 173. 

** Md, VmxbSn tUt context it bdioove* us to indicate that the rdatioiMliip between 
Than udltaphinitius canahobeiiiidentoodin terms of Byamtine monutfc iafhwacce, in 

the tenth century, on Western monasticism, particularly the common Byzantine practice *to 
have a monk as a spiritual counsellor and a friend, a guide with whom to communicate. 
The charinaa of the gifted asoetfe who had the virion of God would ewwe that he gave ^ 
fight advice to a troubled penitent* (Cf. Karl Leyser, 'The Tenth Century in Byzantine- 
Western Relationship' in Derek Baker, ed. Relations Between East am! HVv? in the Midille 
Ages (Edinburgh, 1973), 29-63, p. 45). Hrotswitha must have known, for instance, of Otio 
DTk dote wcdiitioa, during iboct life, with monastic saintt such nt Raonrald of SL 
Emmeran, AdaHwit of Pngue, Bnin of Querftut, St Nihia and St. Roamald. 
*• /Md, p. 174. 
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The discussion that ensues in the rest of the scene first between the 
Abbess and Paphnutius and then between Thais and Paphnutius con- 
stitutes unquestionably the focus of the dnunatic action, the highlight of 
the play, for it identifies the monastic concern which the play of 
Paphnutius was designed to illustrate. Before leaving Thais in the 
monastery to fulfill the penance, Paphnutius provides the Abbess with 
specific instructions as to how and where it should be conducted: 

Quia enim aegritudo animanim aeqpie at cotpofum contiariit cuianda est 

medelis, consequens est, ut haec, a sollta saecularium inquietudine 
sequest rata, sola in aogusta letfudatur oellula, quo Ubcrius posait diKUtete 

sui crimina'*. 

Although Thais* repentance could have logically and completely been 
accomplished within the sacred watts of the monastery, Paphnutius 
insists that Thais be shut up in a narrow cell. The importance of the word 
celbila in the understanding of the phiy will become apptient both from 
our discussion and from the fact that it occurs in Scene Vn, which is the 
long^ in the phty and is dramatkatty located at its center. Paphnutitts 
orders the Abbess to have a smaU cett built 'quantocnis oeUula oon- 
struatur', with no entrance or exit whatever but a small window: 'Nullns 
introitus, nuDus lelinquatur aditus, sed soiummodo exigua fenestra'*^. 
Paphnutius brings to this task an almost single-minded determination, 
an ascetic and hermitic harshness and zeal; immediately after the cell is 
readied Paphnutius bids Thais to enter it : *Ingredere, Thais, habitaculum 
tuis facinoribus deflendis satis congruum*'^. As Thais not yet tempered 
by penitential sacrifices, voices her concern that soon her ceU wiU be 
uninhabitable to live in due to the smell generated by the needs of her 
bodily fimctions, Paphnutius unceremoniously answen that the purifi- 
cation of her body must be achieved through her own bodily filth: 
'convenit, ut male bhmdientis dulbedinem delectationis hias motestia 
nimii foetoris* The scene ends as Paphnutius bids Thais implore God's 
mercy while at the same time stressing the utigency of his own return to 
the hermit's cell. 

Although Thais' movement toward justification has been initiated by 
her renunciation of the World and of the Fksh, there still remains the 
fight with the third enemy, Satan himself. Hrotswitha was keenly aware, 

Jbid. 
Jbid. 
•» IbUU p. 175. 
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as we have already indicated, of the monastic concept of life as an dyd)v, 
a combat against Satan, a confrontation which awaited in particular 
those who embraced hermitic life. Both in the Middle Ages and in 
ancient monasticism hermitic life, according to Leclercq, 'est prtsentte 
comme une lutte contre le demon, un combat corps a corps — am- 
dtoretiaUe certamen — , seul a seul — solus cum solo ^ : la com- 
paraison est frequente dans rhagiographie'^-*. The play of Paphnu- 
tba, like the play of Abraham^ is a celebration of the hcnnitic life as 
practiced and described in hagiographical accounts; the conversion of 
Thais like that of Maria in the Abraham culminates in a cella. By so 
doing Hrotswitha is not only oeJebniting ancient monastic customs but 
illustrating contemporary practices as well. In fact, one witnesses, 
particularly during the tenth, eleventh and twelflh century a resurgence 
of the hermitic spirit, within Western monastidsni, through the influence 
provided by Oriental monastic sources, especially the Vitae palntm, 
Hermitic life comes to be looked upon as radix vitae monasticae vel 
coenobiiicae and only the strongest are urged to leave communal 
monastic life for the rigors of the singularis pugna eremi'^*. And this is 
precisely what happens in the play; Hrotswitha is advocating for Thais a 
particulariy rigorous temporal penance which could only be accomplish- 
ed within the starkly ascetic and severely restricting Hmits of a cella. 

Although the medieval monastic spirituality of the tenth and eleventh 
centuries, particularly Benedictine asceticism, was characterized by two 
fundamental aspects, renimciation of pleasures and fight against temp- 
tations^^, the question remained as to the most rigorous and best way to 
accomplish this spiritual combat. In choosing for this purpose hermitic 
life and particularly the solitary confinement of a cell Hrotswitha was not 
only following, as we shall see, a cansmtudo monastica that reflected 
contemporaiy practices in Germany, especially in Saxony, but also a 
general monastic tradition which, at this time, considered hermitic life 
the highest level of religious life, and the hermit himself, to use 

" Jean Leclercq. 'L'eremilisme en Occident jusqu'a Tan mil', in L t ri mitismo in 
Occidente neisecoli XI e Xll, MLsceUanea del Ceniro di Studi Medioevali, IV (Milano, 1965X 

TIAA (p. 39). On the hiftory of the tenm ertmu and tnmha lee Ledereq ***Eianiu** et 

**Ei«nita". Pour Phistoire du vocabulaire de la vie soiiUdie*, fai CoUtetmtta OnflMr Ciattr- 
dauhim Reformatonim. 25 ( l^f-'^ ), S-"0 

Leopold Genicot, L crcnmunic du XI' siecie dan:* &on contexte economique et 
focialMMl.4549(|».6]). 

Andre VandwK» U MptrUmlhi du mwym dge ocddtmal. VHf-XW gHeks (Puis, 
1975). p. 59. 
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Delaruelle's phrase, *le h6ro8 du monast^re"'^. In an illuminating essay 
on hermits in Germany from the tenth to the twelfth century, Herbert 
Grundmann indicates that during this period mention is made of several 
hermits, inclusi and inciusae, ^Klausnef and 'Klausnerinnen' who did not 
live in the monastic community of the monasteiy, but rather next to a 
convent or a church in a rigorous individual daustration, wailed in a cell 
— Zclle or Klause — which did not have any door but only a window 
through which food was provided^ ' This is a description which perfectly 
reflects what happens in the play of Paphnutius ; as we have seen earlier, 
the hermit describes to the Abbess the specifications of the cell thus: 
*Nullus introitus, nuUus relinquatur aditus, aed solummodo exigua 
fenestra, per quam modicum possit victum acdpere Thais thus 
becomes a *iClausnerin* and not a nun hke Hrolswitha was. Hrotswitha 
could find examples of hermitic life in contemporary history and life, 
such as Liutberga (d. after 876), St. Wiborada (d. 926)) and the famous 
Suso of Hartz who lived as hermit for sixty years enclosed in a narrow 
cett. 

Even more striking for our immedtatft purpose, is tiie interest taken in 
hemiitic life by a famous contemponuy of Hrotswitha, Bruno, 
Archbishop of Cologne (925-96SX a man of great teaming and an unde 
of Geibeiga II, one of Hrotswitha^s teachers. Not content to live himself 
often as a solitarius, we are told that he exhorted all monastic and kiy 
people who wished to sustain the fight with the devil in sohtaiy Ufe to 
have themselves shut up either alone or by two in a cell: 

si quos aut m suorum ovilium septis ant extra icpperit, qui smguteri ade 
contra diabdum dimicaturi sditariam vitam appeteient, hos com omni 

veneratione susceptos, sue quoque exhortationis caritativa consolatione 
muniios per diversas monasterionim et ecclesiarum cellulas. cum idoneo 
ecclesie tesiimonio et rehgioso, ul decebat, officio, alibi singulos, alibi 
binos iaclusit 



** Etienne Delaruelle. *Les ennitcs et ia spiritualite populaire'. Miscelianea del Centra tU 
Studi Medieval!, IV. 21^24l (p. 213). 

Herbert Grundmann, 'Eremiti in Gemiaiiia del X al XII seoolo: "Emmdler" e 
"Klausiicr" \ Ibid., 31 1-329 (p. 313). 
De WimerfeW, p. 174. 

** Ruoigeri Vita Brunonis Archiepiscopi Cohniensis in Atommiema Gemmdat HiMUrktk 
Nova Scries, Tomus X. p. "SA. Particularly in the Carolingian period and in Hrotswitha's 
time, the 'wave of asceticism showed itseii in three ways: the eremitical life, the high value 
•et on pilgrimages, and the fashion of scourging'. On this see Dom Jean Leclercq, Oom 
Francois Vandcnbroncke, Louis Bouyer, The SpMuu^yttfthe MIddk Ages (tkm York, 
1968). p. 116. 
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As a learned and devout Benedictine canoness, HroUwitha was quite 
aware of the distinctive characteristics of tenth-century monastic spiri- 
tuality and, theiefore, decided to dramatize them in the play of Abraham 
and then again in Paphnutius both as a celebration of hemiitic life and 
out of deference and respect to the particular pastoral concerns of 
Archbishop Bruno who, over the years, contributed strongly to the 
enhancement of Gandersheim*s cultural and literary milieu. The intense 
religious intent of this play can be also discerned from the general 
spirituality of its language, for as Ferruccio Bertini remarks : 'Alia luce di 
un esame analitico ed approfondito, risulta ... subito evidente che negli 
ultimi due drammi, Paphnutius e Sapkntia^ non vi i traoda alcuna di 
kssico terenziano**°°. 

Against the background provided by this hermitic tradition and within 
the specific context offered by the play of Paphnutius, it is easy to 
understand the prominence given to the words cello, ceUula if one but 
realizes that the ceila was considered to be the most perfect locus 
heremiticae conversationi, the most suitable place to temper the souK the 
arena of spiritual triumph, the gateway to heaven. St. Ftter Damian, in 
his Lous Eremitkae Vitae, provides perhaps the clearest and most 
elaborate commentary on hermitic life and on the word ceUa: 

SoKtaria sane vita coelestis doctrinae schda est, ac divinanim artium 
disdplina ... Eremui namqiie est parsdinit deUdanun ... foraax, ubi 

supemi Regis vasa formantur, et ad perpetuum nitorem malko poeniten- 
tiae pcrcussa. ac lima salulifcrac corrcciionis crasa. perveniunt ... 
O cella negotiatorum coelestium apotheca ... Felix commercium, ubi pro 
terrenis coelestia, in transitoriis commutantur aetema ... O cella spiritwdis 
exeidtii niiibilit offictna, in qua certe humana anuna Creatorit tui in se 
restaurat imaginem, et ad suae redit originis puritatem! ... O oetla saciae 
militiae tabemaculum ... campus divini praelii, spiritualis arena certa- 
minis, angclorum spectaculum, palaestra fortiter dimicantium luctatorum, 
ubi spiriius cum came congreditur ... El quid amplius dc te dicam. o vita 
eremitica, vita benedicta, viridarium animarum, vita sancta, vita ange- 
fica 

The concluding sentence of the Laus cnmlncac xiiac offers a most 
dramatic crystallization of Paphnutius' specific purpose in confining 
Thais to a solitary life in a narrow cell: 

Bertini. p 86. 

Laus eremtkae viiac. in Opusculum Undecimum. Ad Leonem Eremitam, Fairologia 
La^u, 145. colt. 246-250. passim. Rabtmis Maunu in his AUegertat^ PMrohgia LMbm, 
112, ool. 992, suuet: 'Cella est Eocksia. ut in Cantico: ''Inurodnxit me in oellaria ion**, id 
at, per co nt i mplnti o n cm fech me ittraiR in gaudin inlenia*. 
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. 0"i singularem hanc vitam usque ad finem vitae suae pro divino amore 
lenucrii, dc habitaculo camis cgressus. ad aedificationem inefTabilem 
pcrveniel, domum non manulaclam, aeiernam in coelis'"^. 

It is quite apjputat from our discussion that Hrotswitha's Paphnutius 
must be seen as a dramatization and artistic rendition of the tenth- 
oentuiy spirituality which deeply felt that Teremitisme est comme te 
martyie, une fa<;on de pratiquer l*imitation de J^sus-Christ au nuudmum, 
parce que la solitude paifaite est ce qui exige le plus de renoncement et, 
finalement, iiialgr6 les apparences. d amour* 

Having ofTeied in the plays of Dulcitius, Gallicanus, CallimachuSy and 
Sapientia a celebration of martyrdom, she turned in Abra/uun and 
Paphnutius to the exaltation of eremitic life not only because, as we have 
seen, this corresponded to the most deeply felt aspirations of con- 
temporary spirituality but also because after the end of the persecutions 
it is in ascetic life, monastic and hermitic, that Christianity finds the 
perfect exemplum of the imiiatio Christi. Indeed, in medieval exegesis, 
monastic and hermitic life comes to be viewed as a prolungation, as an 
extension of martyrdom. St. Gregory the Great, who was particularly 
prominent in the development of this spiritual concept, states : *duo sunt 
martyrii genera, unum in ooculto, alterum in publico' A con- 
temporary anonymous homily composed by a Spanish monk and titled 
De monachis perfectis indicates that 'non tantum sanguis effusus pro Deo 
martyiem fadt, sed et qui toto die voluntatem perfecerit corde usque in 
finem, loco martyris erit'''^^ Ahhough not terminated by the ex- 
eciitioner, a life lived in the fighting of one*s vices and in adherence to the 
Cross was deemed worthy of the pabn of martyrdom. St. Madericus, for 
instance, embraced eremitic life because of the impossibility of experienc- 
ing actual martyrdom: *Cum iam dictus beatus Confessor votis esset 
Martyr, quia non constat martyrium in sola gladii peremptione at 
vitiorum concupiscentiarumque crucifixione* St. Wolberone con- 
sidered the solitude of women placed in claustration a kind of martyr- 
dom, that of the spirit or mind of which Amadeus of Losanna offers 
the best description : 

Ibid . col 251 

Lcclcrcq, L'eremiii&me en Occident jusqu'a I an mil', p. 44. 

Dialogwum Liber III, Caput 26, Pairologia Latina, 71, col. 281. 

MX. Diaz y Diaz, Aiteedota WislgoMca, I (SaUumaoi, 19SSX P- S7. 

Gregorio Penco. *La spiritualiU del martirio nd Medio Evo*, Vita Monastiea^ 85 
(1966), 74-88 (p. 82). 

Ibid., p. 86 : 'quia duplex est martyrium, unum in corpore, aliud in mente, dividamus 
iiiiiic fiMcicnlttiii et pooamm aKiuB esse fiucicylimi mynrhae id est oocporalis passionis, 
aliwii fkideiiliuii mentis*. 
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Sciendum itaque duo esse genera martyrii. unum in manifesto, aliud in 
occulto, unum patens, aliud latcns. unum in carne. aliud in spiritu ... 
advertimus ex his, quod meniis mart> rium carnis tormenta praecedat 

The penitential martyrdom undertaken by Thais in her *exigua cellula* 
b ocdained to be accomplished within a three-year period which, in 
medieval numerical allegoresis, is meant to expiess the perfection and 
sanctification she must aspire to, for the expiation of her sins is 
coordinated with the number three, symbol not only of the Trinity in 
whose image her soul was created, but also of the ^threefold Sound of 
music, the dimensions of time, the motus ternarius of the souP This 
symbolic inteipfttation is quite natural for Hrotswitha who, as a 
Benedictine nun, would be well acquainted with traditional medieval 
numerologicalex^esis. St. Augustine, for example, 'considered numbers 
as thoughts of God'**°. In a passage in De Liber o Arbitrio, after 
observing that the mark of divine Sapientia is reflected in the numbeis 
impressed on all things, St. Augustine affirms that internal wisdom 
comes to him who having understood the function of numbefs aspires to 
see the eternal number: Transcende ergo et animum artificis, ut 
numerum sempitemum videas; jam tibi sapientia de ipsa interiore se 
fiilgebit''". The spiritual symbolism of the number three is clearly 
identified by St. Augustine in a commentary on the distinction between 
number four which connotes the body and material things and number 
three which pertains to the spirit: 'Ad animum vero temarium numerum 
pertinere potest intdiigi, ex eo quod tripliciter Deum diligere iubemur, ex 
toto corde, ex tola anima, ex tota mente*^^'. And it is at the end of the 
three years that Paphnudus leaves his own cell to visit the hermit Antony 
to urge hun and his disciples to join himself in continuous prayer untU 
God would provide a sign that Thais* repentant tears have merited for 



Amedee de Lausanne. Hidt HomiSes Mariaks, Homdia V, in Sources CMliemes, 
72 (Paris, 1960). pp. 138-42. 

Ernst Robert Curtius, European Literature and the Latin Middle Ages, Tr. William 
Traak, (New Yoik. I9S3). p. 503; Indore of Seville etalee, for exaniple, in PuirohgUi 
Latina, 83, ool. 182, about the number thiee: *Jnre eiso hie munems Trfautatit ipeciem 
lignificat'. 

Emile M&k, The Gothic Image, Tr. Dora Nusscy (New York, 1958), p. 10. 
De Ubero AMtHo, in Patrohgia Lattna, 32. col. 1264. 

Erutrratio in Psalmum VI. Ihid.. 36, col. 91. The three year penance might even have 
been meant to suggest the threefold division of Thais" own life: "Item tres tria tempora 
significam, hoc est, primum ante legem, secundum sub lege, tertium sub gratia'. (See 
RSbanot Maunis, De VtOteno, lib. XVill, Caput Hi. De Numero, Punhgh Latino, 1 1 1, 
col. 490). 
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her His forgiveness. The regeneration and purification of Thais is soon 
joyfully announced to Paphnutius by the hermit Antony who, after 
proclaiming that the Biblical promise has been fulfilled — those who are 
joined together in prayer will be granted what they ask for * — relates 
that one of his disciples, Paul, has had a vision. Paul desciibes it thus; 

Videbam in visione kctulum 

candidulis palliolis in caelo magnifice stratum, 

cui quattuor splendidae virgines praceruit 
et quasi custodiendo astabant 

Hiis passage is particularly important, for in it Hrotswitha employs the 
Pauline nuptial imageiy^^^ of the marriage bed as an all^rical 
reference to Thais* regmnitioa and salvation. It is opportune to recall 
here that at the end of Scene V, when Thais announces to the holy heimit 
that she has renounced her wealth and her lovers, Paphnutius states that 
she will now be able to enjoy the embiaoes of her hMvenly lover: 'Quia 
his abrenuntiasti, supemo amatori iam nunc poteris oopulari*'*^. 
Commenting on the various terms for bed and chamber —-iKlu&tt, cubile, 
stratton — St. Gregory the Great remarks that aUq^oricaUy they sym- 
bolisEe the inner solitude, the iimer recess of the human heart, secretum 
conHs, Framing the interpretation of the word kctubts against the 
reference provided l>y a passage in the Canticum Cantlconun (HI, 1 and 
1, 4% St. Giegoiy states that the bed is the place where the human soul, 
like a bride, seeks the pleasure of union with God. He specifically 
identifies this bride as one who having rejected worldly pleasures, 
espedaUy the temptations of the flesh, seeks die pleasures of Uie spirit: 

In sacro namque eloqiiio kccuhis, cubile, vd itratum, secretum solet 
cordis inldligi. Hinc est enim quod sub uniuscujusque animae spade 
sponsa, occultis ttimttlis sancti amoris exdtata, in Cantids canticorum 

dicit : In lectttlo meo per nodes quaesivi qnem diligit anima mea (Cant. HI, 
1 ). In lectulo meo quippe et per noctem dilectus quaeritur, quia nimirum 
invisibilis conditons species, repressa omni corporeae visionis imagine, in 
cubili cordis invenitur'*''. 

Conmienting on the very same passage of the Canticum^ in his 

Hrotswitha's allusion is to the Biblical passage in Mark, 1 1 :24-2S: 'Propterea dico 
vobis, omnia quaeciunque onmtes petitts, cradile quia aodpietis, et evenient voIhs*. 
De Winterfeld, p. 178. 

Ad Corinthios II, 1 1 :2-3: 'Dcspondi cnim vos uni viro virgincm castam ChristoV For 
an interpretation of the Pauline passage see Richard A. Baley, New Testament Nuptial 
imagery (Leiden, 1971). 

DeWinlerreid, p. 173. 

MonUum Ubri Vlli, Patrohgia Latino, 7S, cola. 825-26, 
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Homiliarium in Ezechwlem he further states that the bride's desire to find 
pleasure in the lectulo must be understood as the souFs yearning, in her 
anxiety for spiritual desires, to leave the cares of this world in order to see 
God Even more pertinent for our purpose is the allegorical interpre- 
tation provided by Oiigen for these bridal words in the Canticwn (1, 4): 
'Introduxit me rex in cubiculum suum, exultemus et jucundemiir in te\ 
Origen affimis that the introduction or the bringing in of the sponsa, that 
is of the human soul, anima, into the cubicuhmt^ the nuptial bedroom, 
must be understood as Christ introducing the soul to the apprehension of 
the mysteries of His wisdom and knowledge"''. These exegetical com- 
ments without doubt allow us to interpret the terms lectulus and 
cubiculum as a preflguration of the spiritual perfection, sanctification and 
salvation which Thais, the spoma Chrisii, has aspired to during three 
yean and finally achieved. Rabanus Maurus» for instance, remarks that 
lectulus signifies heatitudo aeterna^^^\ There remains, of course, the 
interpretation of the meaning of the four shining virgins standing around 
the bed as if they were guarding it. Here too traditional exegesis provides 
fruitful clarifications: the four virgins are intended to represent the 
acquisition by Thais of the four virtues by which she gained her 
salvation. St Gregory the Great, after stating that the life of the perfect 
faithul is measured in a square, proceeds to identify the four virtues 
which the good and the faithful must have : prudentia, justitia, tem- 
perantia, mdfortiludo, that is the four cardinal virtues^'^ In a passage 



Patrologia Laiina. 76. col. 1020; "Sic sponsa in Canticis canticorum Sanctis 
deskteriis anxia loquitur, dicens: In lectulo meo per nodes quaesivi quern diligii anima mea. 
Qnae$M iUimu et now bneiti (Cant. III. //. In lectulo aiim <Ulectuiii qoterit, quando in ipso 

suo otio et vacatione quam appetil jam \iderc anima Dominum COncupiick, itniMieuni 
exire dcsiderat. jam carerc pracsenlis vitac icnebris anhelat" 

**• Origenis in Canticum Canticorum Liber Primus, Patrologia (jracca, 13, cols. 98-99: 
*iponM ... nunc quasi teboris sui consecuu palmam ... introductani se didt ab spooso rage 
in cubiculum ejus, ut ibi videret cunctas opes rcgias Cum igitur Christus animam in 
intelligentiam sui scnsus inducit. in cubiculum regis dicitur. in quo sunt thesauri sapient iae ac 
scieniiae ejus abscoruiiti ... Ita habet et sponsa suum cubiculum in quod monetur per 
Vcrbum Dd Ingnssa daudere ostium, et iu coadusis iOis omnibus divMb suis inlia iDud 
cubiculum orare cum qui videt in abscondito. et pefspidt quantas opeSi animi sdKost 
virtutes, intra cubiculum suum sponsa condiderit 

Allegoriae in Sacram Scripturam, Patrologia Laiina, 112, col. 984. 

Atfrafoffa Latimu 76. ools. 1068^: *Qui dum prudenliam, fortitudinem, justitian, 
atque temperantiam ... tencnt. mensuram spiritalis atrii in quadro hahent Mcnsuretur 
ergo perfectorum fldelium vita per quadrum. ct tantum habeat spintalis aim latus unum, 
quantum latere singula In the Thais legend. Patrologia Latina, 73. col. 662, Paul sees 
onfy thiw viigioa almit tl» bed:**«idit Mbito m 
quem tica vifsbwik dan Ada custodidMnt*. 
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in Moralium Libri II he also states that a Christian's spiritual edifice, 
spirituale aedificium^ consists of four corneis constructed on four virtues, 
the cardinal virtues, f>nidence, justice, temperance and fortitude 
Hrotswitha's utilization, at this particular joncture in the play, of these 
virtues is particularly revealing 'since the cardinal virtues are regarded in 
a special sense as the benefits of grace* The Carolingian period, 
especially, had extolled the nature of these spiritual forces and their 
theological significance, a significance that bears an essential symbolic 
lelationship with Thais' penance. As established in Carolingian times, 
the attributes of the cardinal virtues are these: 

prudentia, bean a book, the unpiessive symbol of the disoenunent between 
good and evil. Justitia holds the balance bdonging to her from very early 
times. Temperantia holds a torch and pours out a jug full of water, for as 

Julianus Pomerius says: 'Ignem Ubidinosae voluptatis extinguit'. Fortiiudo 
is armed with spear and shield, for she must endure all hardships with 
unshaken spirit 

Indeed. Thais will fulfill the requirements of divine justice in her narrow 
cell by learning the difference between evil and good, by exstinguishing 
with the water of her tears the fire of her passion, and by enduring all the 
hardships imposed by living for three years in her narrow confinement. 
Hrotswitha has heightened the scene of Thais' spiritual deliverance, her 
passage from the bondage of the flesh into religious freedom, her 
nun emeni out of the darkness of sinful death into the light of grace, by 
struciunng it within a Biblical image, that of the nuptial bed, and within 
the framework offered by exegetical and contemporary allegorical 
modes. 

After Paul relates his vision, Paphnutius immediately and joyfully 
realizes, that it is a sign foretelling God's forgiveness of Thais' sins; 
whereupon he sets out to visit her in her cell. The encoimter, in Scene 

Patrologia Latina, 75. col. 592: "In quatuor vero angulis domus ista consistit. quia 
nimirum solidum mentis nostnic acdificium. prudcntia. temperantia, fortitudo. justitia 
susiinet'. St. Augustine atTirms that the soul is purged through these virtues: 'Hoc esse 
aibhior quod agitur in lut virtolibiit qme ipn coovenione anmuun pnifuit*. {De Mmka, 

L^er Sextus. in Patrologia Latina, 32. col. 1190). 

Adolf KatxencUenbogcn, Allegories of the Virtues and Vices in Medieval An (New 
York, 1964), p. 33; St. Ambrose had regarded them as gifts of divine grace (De ojjkiis 
tnMstrmmu Ub. I, Copia L, Id Painhgfa Latina, 16, colt. 106-07). 

' Ibid., p. 55. Rabanus Maurus, in De Universo Ukfi XXII declares that through the 
four cardinal virtues souls arc restored to their previous condition: 'Quatuor sanctorum 
virtutes mysticam significaUonem ducunt, hoc est, prudentiam, justiliam, fortitudinem et 
icmpewiitiain; quilvus animie nadoniiii. Domino laifiente, rafiduntnr*. (See Patrohgia 
Latina, 111, ooi. 490.) 
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XII, between Paphnutius and Thais is meant to convey the cpiphanic joy 
of God's efficacious sign of forgiveness. Whereas in Scene UI, oo visitiog 
Thais in the brothel, sub specie amatoris, disguised as a lover, he 
addressed her as amator tuus, he now speaks as pater luus, her spiritual 
father; moreover, Thais' transfiguration is expressed in a rich flow of 
liturgical and Biblical paraphrasing. As Thais despairs of salvation by 
indicating to the hermit that she has done nothing in the three years 
worthy of God, Paphnutius replies: *Si deus iniquitates observabit, nemo 
sustinebit' When Thais> after dectining the hermit's gentk iiyunction 
to follow him out of her cell, relents hoping that through her penance she 
has deserved to escape God*s punishment, Paphnutius* reply is couched 
in Pauline words : ^Gratuitum dei donum non pensat humanum meritum, 
quia, si mentis tribueretur, gratia non dioetur*''^. The scene ends, as 
Thais, uplifted by the joy brought by Paphntitius* words, leaves the cell 
and bunts forth into a prayer of exultant thanksgiving: 

Unde laudet iUum caeli concentus omnisque terrae mrouliu, necaon 
univMsae animalis spedes atque conAisae aquarum gurgites, quia non 
solum pcccantes patitur, sed etiam poenitentibus praemia gratis 

largitur'^^. 

The play*s theophany occurs in the final scene which in its com- 
prehensive numerotogical conception and in Paphnutius* final speech 
resumes the play*s fundamental concern by reintcgratiiig Thais, the 
discordant note, mto God*s universal harmony. Although the salvation 
of Thais has been foretold in Scene XI through the epiphanic vision 
experienced by Paul, Hrotswitha chose to have Thais* d^rth and, hence, 
her soul's rise to heaven occur fifteen days after she has been led away 
from her solitary cell by Paphnutius. The number fifteen is aptly chosen 
by Hrotswitha for it provides a significant and pertinent commentaiy on 
the central theme cf Thais* sanation. In fact, the number fifteen is 
emblematic of her salvation for that number connotes eternal life. Isidore 
of Seville, for instance, states that the number fifteen is made up, 
mystically, of two constituent numbers, seven and eight, the former 
connoting temponU time, the latter eternal time; he ftuther elaborates 



Dc Winicrfeld, p. 179 (Cf. Psalm CXXIX, 3: 'Si iniquitates observavcns Domine, 
Domiiie qiih mtiiiebilT). 

De Winterfeld. p. 180. (Cf. Pau]*» AdRomawt, 1 1 .-6-7: "Si autan gratia, tarn non n 
Oparibus: alioquin iam non est gratia'. 

Ibid., p. 180. (Cf. PsalA CXLVUI, passim, 'Laudate eiun coeli coelorum, et aquae 
oniMS, quae super oodos nmt ... Mootes, et oomes coOes; aiboiet fhniferae, et oranes 
cedci ... Fcne et onaoia Himenta ... luvenes et etiam viigines, senes, una cum pneris*. 
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the distinction by indicating that just as by the number seven present life 
is designated, so too by the number eight the mystery of future eternal 
resurrection is manisfested^'*. St. Augustine interprets the number eight 
as signifying judgement day; reafHrming the connection between the two 
numbers, he states that after the number seven which symbolizes the 
passing of this life comes the mmber eight, which signifies judgement 
day when holy people aie transferred from temporal works to eternal 
life Even more pertinent to our analysis is the comment by Hugh St. 
Victor who interprets the numerical combination of the numbers eight 
and seven as signifying eternity after mutability There is no doubt 
that Hrotswitha*s intention was to provide in the juxtaposed gradational 
sequence of the two numbers an allegorical evocation and prefiguration 
of the salvation of Thais who, after leaving her humanity and the 
temporal world, is now ready to meet her divine judge, the architect 
through the hermit Paphnutius, of her r egene ra tion and salvation. 
Paphnutius* speech at the end of the play extends and completes the 
symbolical complexity of this numerical alkgoresis by supplicating God 
that the various parts of Thais, the temporal and the spiritual, made 
consubstantiail^ whole agam, be allowed to join the heavenly chorus and 
partake of the joys of her heavenly host: 

Qui factus a nullo, vere es sine materia forma ... da diversas partes huius 
solvendae hominis prospme lepetere principium tui origiiiis, quo et anima 
caelitus indita, caelestibus gaudiis intermisceatur ... haec eadem Thais 
resurgat perfecta. ut fuit. homo, inter candidulas eves coUocanda et in 

gaudium aelernitaus inducenda 

Paphnutius' fmal speech in its emphasis on the harmonious union in 
Thais of the spiritual with the physical constitutes, conceptually and 
dramatically, a return to his preoccupation expressed at the very 
beginning of the play to his disciples that a discordant note existed in 
their very midst which ran contraiy to divine harmony. Not only was 

Liher Numerorum Qui in Sanctis Scripiuris Occurruni, Pairohgiu Laiina, 83, cols. 
189-194: 'Hie auicm [quindenarius numerus] mystice in duabus decisus partibus el praesens 
tonpos sifiiifieit, ct aetermim deiiMntttna\ And 

volvitlir, et designatur, ita per octonarium spcs aetcmac resurrectionis ostenditur' 

Enarraiio in Psalmum VI. in Patrolagia Ltilitui. 36. cols. 90-91 ; "Potest quidem ... 
dies judicii octavus intelligi, quod jam post finem hujus saeculi accepta aeterna vita ... 
Septenario numero tnmsacto^ quia unuiwiiiodqiie temponliler aghur ... veniet ocuvw 
judicii dies, qui mentis tribuens ({uod dcbetuf, jam n<Mi ad opera tcmpofalia, wd ad vitam 
aetemam sanctos transferet'. 

*^ De numeris mysiicis sac rue Scnpiurae, in Pairologia Latina, 175, col. 22: 

*Octoiiariiu vluti aeplaiarium, aetemiutem pott mittabiUtatem*. 
De Winlerfeld, p. 180. 
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Thais a dissonant ekment in God's universe but even within herself 
through the dissonance she had created between her body and her soul 
by her sinful hfe. Paphnutius, however, had also indicated that dissonant 
dements in proper combination, can make one single world: *dissona 
elementa, convenienter concordantia, unum perficiunt mundum''^^. 
Paphnutius' prayer at the end of the play, in its request for the complete 
unity of all dissonant parts in Thais seeks to eliminate the original 
dissonanoe and achieve in the process that discordia-concors so dear to 
medieval people. That Hrotswitha should have articulated Thais' fall 
from and return to grace against the background of medieval musical 
concepts should not surprise us since, as Spitzer has shown, the Middle 
Ages felt that *the harmony of the cosmos, like that of music, is a gift of 
grace' Even more important, in this context, is Paphnutius' remark at 
the beginning of the play concerning the enormity of the injury or harm 
done to Him by his own creature, Thais, whom He made in His very 
image. Paphnutius' fundamental request in the final prayer at the end of 
the play is precisely for the harmonious restoration of all dissonant parts 
in Thais so that she can seek once more the Source of her beginnings, her 
Creator: 'da diversas partes huius solvendae hominis prospere r e p e t e r e 
prindpium sui originis' 

It would appear from our analysis of the play of Paphnutius that 
Hrotswitha, in the artistic structuring of it, was governed by a persona] 
aesthetic vision which in its thpaitite compositional division — the Agon, 
the Pathos and the Theophany — relied not only on the resources offered 
by contemporary interest in music, hermitic life and exegetical nume- 
rology but also on her personal interpretation and expression of the 
prototype material of the story she found in her hagiogr^jhkal soiuioes. 
Thais' internal dranuUic conflict between the carnal and spiritual forces 
even in its highest moments of monastic fervor, religious edificadon, 
liturgical references and scriptural exegesis, remains reasonabfy charac- 
terized by a subtle interplay of the divine and the human. Widiin the 
obvious larger religious dimensions of the play the character of Thais is 

iUuminated by the distinct personal traits of her individuality which rises, 
through moral responsibility, ethical perception of her sins and their 
expiation, to the highest heroic plateau in the ladder of salvation and 
sanctiflcation. Far from being a mere replica of the play of Abraham, 

»»* tbid., p. 163. 

• " spitzer, Classical and Christian idem of World Harmony^ p. 48. 
De Winleifekl. p. 180. 
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Paphnutius constitutes a penuasive dramatic statement on the com- 
plexity and amplitude of a moial struggle within the realm of the 
Christian cosmic mystery. 

State University of New York at Binghampton 
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SIMBOLOGIA E STRUTTURA DRAMMATICA 
NEL GALUCANUS E NEL PAFNUTIUS 
DI ROSVTTA 

Peidbib Gattkama e Pafnutkist Peichd il GaUkamis h in assohito il 
primo tentattvo compiuto da Rosvita di dmentani in una oompoozione 
diammatica in dnave 'anti-terenziana*, mentte fl Ptfiaaka h il primo dd 
due dianimi del seoondo ddo, quello die ella compose eonoborata^ dal 
giudizio espieaso sui primi quattro dai *sapientes huius libri fautores*. 

Questi due testi sono dunque, in tinea teorica, i piA indicati per lo 
svolginiento di un'indagine tendente ad aooeitaie Tevoluzione della 
tecnica dnunmatica di Rosvita. NeIl*ambito di tak indagine ho ritenuto 
opportuno privilegiaie da un lato Taspetto della struttura, pefcii6 h fone 
queOo die megtio ooosente di valutaie lo sfono di trasfonn^ 
agiogiaiid nanadvi in fiices drammatidie intefamente dialogate, 
dall*altro Taspetto ddia simbologia, peidi6 rinterpietazione timbotica h 
fone la duave di leCtura piik costante ed andie piik suggestiva dd *teatio' 
di Roevita'. 

' Epistula ad quosdam sapientes 5, p. 236 Homeyer (Cito, qui e in sequito, da 
HrotsHthae Opera, mit Einleitungen und Kommentar von Hekne Homeyer, Padeiboni 
1970). Prima che, tra il X e I'XI sccolo, venissc trascritto il oodioe di S. Emmenmo 
Monacensis lalinus 14485) nel quale possiamo leggere gli upcni omnia di Rosvita eccettuati i 
Frimordia, la badessa Gerbcr^ invio infatli per I'approvazione agli alii di^tan della sua 
CUen i pM qaattro dnunmi ddla ctnonichessa (cfir. B. Nagel, Hrotswit vom Ganrirra/Mm, 
Stuttgart 1965, p. 29). II Coloniensis W im del sec. XII, cbe contiene appunto solo 
Gallicanus, Dukitha, CaUmach$a e Abraham, e fone una copia di <iiiella redazione 
phmitiva. 

' GUI alia fine del secolo scono WOfiam Hemy Hudaon onervava: The keynote of all 

her works is the conflict of Christianity with paganisan; and it is worthy of remark that in 
Hrotsviiha's hands Christianity is throughout represented by the purity and gentleness of 
women, while paganism is embodied in what she describes as "the vigour of men * (viriie 
roter). The dMh of theee adverse ^sterns, therefore, means to her ahnpiy the ctash of 
chastity and passion* (*Hrotsvttha of Gandersheim', F.n^lish Historical Review, 3 [1888], 
444-445). Analoghe considerazioni in Alice Kemp Welch, 'A Tenth-Century Dramatist, 
Roswitha the Nun\ in Of Six Mediaeval Women (London, 1913), p. 20. Alia luce di questa 
oontnppoiizioae esamina globahnente le l^fende e i dnunmi andie Hugo Kuhn fai im 
nuiabile volume (Dichttmg und Welt im MUtriaUer, Stalwart, 19S9) su cui avremo 
occasione di ritomare. Per una iettura allegorica assai convincente e circostanziata di un 
singolo brano, cfr. S. Sticca, 'Hrotswitha's Duiaiius and Its spiniaiis sigmficatio', in 
lf(OiiwM|«f d Mareel Rmard (Braxeike, 1969), pp. 700-706^ hi an a oamina la fiunou 
toena della folUa ainoron di Dttlddo. Lo iteno Slioca ha pd allaisato il disooiM 
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Comindamo dunque dal Gallicanus, in cui si nana la vicenda di questo 
geoerale romano che, in proctntodi partiie per una pericolosa spediziooe 
oontro gli Sdti, chiede, quasi in oootfaccambio, all^imperatore 
Costantino la mano di sua figlia Costanza. EUa ha da tempo deciso di 
consacraie la propria vita aUa verginiti, ma, consapevole del pericolo 
corso dall*intero popolo e fidudoaa neirintervento della Prowidenza 
divina, decide, in aocordo col padre, di fidanzarsi uguahnente col 
genenUe. 

La guerra si svolge con esito sfavorevole per i Romani, fine a quando 
Oallicano si converte, in seguito aH'mtervento di Giovanni e Paolo, 
primioeri di Costanza; da quel momeoto la vicenda piedpita veno la 
sohizione: Galficano capovolge la situazione, aoonfigge gli Sdti, ma, 
tornato in patria, rinunda all*amore di Costanza e si vota al cdibato. Qui 
tennina la prinu parte ddl*opera {GaUkaim i), a cui si attaglia 
perfettamente Toiqpii deU'Argomento tramandato dal manoscritto 
mooaoense, vale a dire Convenh GaUiami principis ndUtiae, 

Nella seconda parte {GalUcama 11^ die nam awenimenti aocaduti 
dopo un considerevole lasso di tempo, si acoenna all'esilio e al martirio di 
Gallicano voluti da Giuliano I'Apostata, mentre si raoconta piu dilAna- 
mente l*uodsione dandestina di Giovanni e Paolo, es^guita da Teren- 
ziano, sempre dietro oidiiie di Giuliano. Ma poco dopo il flglio 
dell*ucdsore, invasato dal demonio, svela il delitto dd padre, viene 
liberato dal demonio e insieme col padre rioeve il battesimo pcesso il 
sepokro dd martin. 

Per ghistificare la scarsa coesione esistente fra le due parti del dramma 
si disse die Rosvita aveva voluto imitare Terenzio andie iieU*uso della 
contamination. Ma questa ipotesi, in apparenza tanto suggestiva, ad un 
esame piii approfondito si rivda dd tutto inconststente. 

Se h vero, bfatti, die il Papebroch, editore degli Acta Sanctorum per i 
testi in oggetto, ha pubblicato separatamente alia data del 25 giugno il 

dramma, confroniandone akune tematiche con molivi scnuurali, pairistici e medieval! in 
*Hiotswitlw*fl Duldthu and ChriitiMi Symbofim*, 'Medieval Studies, 32 (19TOK 108-127. 
Slllfal sua scia si e posto Bruce W. Hozeski in un anicolo per altri aspetti assai deludente 
(*Thc Parallel Patterns in Hroisvitha of Gandersheim. a Tenth Centurv German 
Playwright, and in Hildegard of Bingen, a Twelfth Century German Playwright', Annmle 
MeOaende, 18 (1977), 42-53), meatre di 'pefsonaggi-metarori* ha pulato da ultimo 
Massimo Oldoni (Tecniche di scena e comportamenti narrativi nd leatro profano 
mediolatino (secc IX-XII)'. in A A VV . II contrihuin dci f^iullari alladrammalitriiia iiatiana 
delle origini. Am Ud J J Congresso di Uludi di Viierbo, 17-19 giugno 1977, Roma, 1978, 
p. 39). 

' J. F. Abbidc 'RoawiUia and Totnoe*, Ckuilad BuUetbt, 23 (I947X 32. 
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martirio di Gallicano^ e alia data del 26 giugnoil nuutirio di Gkyvanni e 
Paolo basandosi su un fllone della tradizione manotcritta e su motivi di 
carattere liturgioOb i altiettanto vero che esiste im secondo fUone della 
tradiztone che aocomuna, unendole in un solo raooonto, le passkmi di 
GaUicano, Oiovaimi e Paolo'. 

A questa seconda versione unificata si attennero Tanonimo autore 
della Vita S. Constant iae"^ e lacopo da Varazze nel capitolo LXXXVII 
deUa Legenda aurea, dedkato ai SS. Giovanni e Paolo" ; ma, quel che ^ 
pill importante, vi si era certamente attenuta anche Rosvita. 

Se fra la nanazione del martirio di Gallicano e quello di Giovanni e 
Paolo si nota un oerto iato, esse non e dunque imputabile ad una 
pictiinUi coittaminatio operata dalla poetessa medievale, ma semplioe- 
mente a mi difelto esistente gia nella sua fonte. 

Rofvita segue abbastanza fedelmente U modeUo agiografico e piu di 
una volta ne riproduce alia lettera frasi ed espieaaoni, ma il ricono alia 
forma dialogica in sostituzione di quella nairativa rende la sua veniooe 
assai piu moasa e piacevole alia lettuia. 

Se sui drammi di Rosvita nel loro complesso gli studiosi hanno 
espresso valutazioni contrastanti, per quanto riguarda il Gallicanus le 
opinioni risultano talvolta polari; era esso viene giudicato il *miglior 
peoo della laocolu* ora Ml piu confuso* Questi giudizi rispeochiano 
naturafanente un'analiii compiuta in base a criteri soggettivi, ma io credo 
che una ^callida iunctuia* d ofTia Topportuniti di esprimeie in merito 
una valutazione meno personale e, quindi, pii^ oggettiva. 

D 17 febbcaio 1491 fu redtata in Fiienze la BappresmazUme di S, 
Giovanni e Paoh^ l*ultima opera datata di Lorenzo il Magnifioo". nella 

* A ASS, iun. V (1709), pp. 37-39 {D$ stmeto Gdtteano duee et eoiuide Romano mortyre 

in Aegypio). 

' Ibidem, pp. 1 59- 1 60 (De Sanctis JrairUm martyribus Joanne et Paulo Romae in propria 
domo mme cedMo, ttem Terentlano h/Wo ctar Mdem). 

• Cfr. quanto scrisse in proposito i! Papcbroch a p. 161 A. 

' A noi nota grazie ad un manoscritto dell 'XI sccolo (cfr. C. Narbey, Supplement awe 
Acta Sanctorum pour des Vies de Saints de I'Epoque M^rovingienne, Paris, 1899-1900, vol. 
U. pp. 1 31-132). 

• L'opcra fu composta nella seconda meta del 1200 Per il teste cfr. Jacohi u Varagine 
Legendu Aurea, rec. Th. Graesse (Dresdae et Lipsiae, 1846 — Vratislaviae, 1890), pp. 364- 

w. 

* M.A. Bnioe-Whyte, Histoire des tongues romanes et de leur ttttirature depuis leur 
origine jusqu 'au XiV sUckt vol. I (Puil, 1841), p. 397: U plu* losgiw ct Ui nidUeuie de 
la collection'. 

M . OMoai. p. 39. 

Per la datazione cfr. H.A. Mathes. On the Date of Lorenzo's Sacra 
JUvframtaxtonediS. GioHmni e Pooh: Febr. 17. 1491'. Aevum, 25 (1951), 324-328. 
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qiiak talvolta, come 6 stato finemente osservato, 'sembia dawero di 
sendr risuooaie la saggia e disincantata voce di un uomo oniiai prossimo 

a lasciaie, come il Costantino deUa sua JUgiprestntazkme, la soena deUa 

vita' » 2. 

Data la grande affinity esistente tra Taigomento della Rap* 
presentazione e quello del Gallicama, sembrd naturale pensare che 
Rosvita fosse stata la fonte di Lonnzo e si rilevo che lo scopo deirautrice 
era r*esaltazione della fede cristiaiia* e la ^dimostrazione della potenza di 
Ciisto . . . mentre la Sacra Rappresentazione . . . mm ha cbe di liflesso lo 
soopo di dimostrare tale potenza* enendo Lorenzo *uso appunto a 
presentait durante il dramina persone piuttosto che simboU cristiani*^'. 

Queste condusioni impressionistiche, corredate in seguito da un oeito 
bagagUo di osaervazioni filologiche e di riscontri testuali'^, convinsero 
anclie uno specialista del calibro del Franceschini e lo indussero ad 
avanzaie Tipotesi che a far conoscere il Gallicano a Lorenzo fosse stato a 
Firenze nel 1486 Mo stesso scopritore e primo editore delle opere di 
Rosvita*^', vale a dire Konrad Celtis. 

Tale ipotesi va pero respinta dal momento cbe Lorenzo Aiciier, priore 
del HKmastero di S. Emmerano a Ratisbona, concesse aU^tnsigne umani* 
sta il permesso di consultare il codice in cui egli aviebbe scoperto le opere 
di Rosvita solo il 24 gennaio 1494, quasi due anni dopo la mone del 
Magnifico'^; ma soprattutto va respinta perch6 alcune notevoli diver- 
genze rivelano che la fonte di Lorenzo non fu Rosvita. Mi limiterd qui a 
ricordare le principali. 

Nella prima parte del Gallicano. nella preghiera che Costanza rivolge a 
Cristo perchi distolga il generate dal proposito di sposarla, si trova solo 
un rapidisshno aocenno al fatto che ella era stata guarita dalla kbbra 

" CofiE.Bigi.*LoiciizoaM«siiific»\nt«r/mm<^ 1961), 

p. 704. 

A. Garsia. // Magnifico c la Rmasciia (Fircn/c. 1923 = Vcnczia. 1928). pp. 168-169. 

Cfr. Juliana M.S. Cotton, 'La Sacra Rappresentazione di Lorenzo de' Medici e iJ 
GalUcamu di Hrotsvillu*, Glomak steHeo detta kttemtmu Hattma, 1 1 1 (1938), 77^. 

" E. FranoCTchmi, Rosvita di Gandersheim (Milano, 1944), p. 19. n. 2. Sulle orme dd 
Franceschini avevo anch'io aocolto quesU soluaooe (c(r. F. BcftiDi, // "ttatro" di JUurtM, 
Gcnova, 1979, p. 57). 

** Per il lesto dd documento cfr. E. KMplel, Devitoet seriptb CmnH CeMa (Frilnii|i 

Brisgoviae, 1827). vol. II. p. 78. II manoscrittoitlgiAdtato Afonacensb taiinus 14485 foHm 
S. Emmerammi E Cl'llf). Del tuito improbabilc apparc d'altronde I'ipotcsi che fra Ic mani 
di Lorenzo fo&sc capitata una copta del Monacensis laiinus 2552 (olim Alderspacensis 22), 
IB pamosale anitriaoo dd XII teool<^ apografo dd praoedaile, o dd 
XII secolo, contcnente solo i primi quattro drammietoopertoda O. FlraBken nd 1922 (per 
questa ipotesi dir. Juliana M. S. Cotton, p. 82). 
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grazie aU*iiitefCC8lione di S. Agnese^^; quest o cornsponde perfettamente 
all^aiuUogo accenno che Rosvita kggeva nella Passio di Galiicano*'. La 
prima parte delta Rappresentazione di Lorenzo 6 inveoe interamente 
inoentrata sul dramma di Costanza che, disperandon, esdaina: 

Mifeii a me! che mi giova esser ftglia 

di chi regge e govema il mondo tutto? 
aver d*ancille c servi assai famiglia. 
ricchezza e gioventii? Non mi fa frullo 
Tonor, Tessere amata a maraviglia, 
se *1 corpo giovenQ di lebbia i bnitto. 
Noa dar6 al padie mio nipoti o genero, 
lendo tntto uloerato 0 corpo teiim>'*. 

Le lunghe sofTerenze di Costanza haimo termine soltanto dope che ella 
si h recata presso il sepolcro di S. Agnese e ha pregato quella santa 
vergine di intercedere per lei. Questo racconto ^ chiaramente desunto 
dalla parte flnale di una Vita Agnetis, composta intomo al secolo VI e 
falsamente attribuita ad Ambrogio^^-; tale Vita i la fonte principale 
anche deW Agnes di Rosvita, che pero omette completamente 
quest'ultimo episodio. Lorenzo attinse dunque in questo caso ad una 
fonte non utilizzata da Rosvita. 

n GalHcanus 11 si conclude con la conversione e il battesimo di 
Terenziano dope la miracolosa guarigione del figlio, sulle orme della 
versione degli Acta SS. loannis et Pauli^^. Nulla di tutto questo nella 
Rappresentazione: essa termina, infalii, ton la frai>e di Giuliano che, 
colpito a morte da S. Mercuric, esclama: 

Lo spirto c gia fuor del mio petto spinto. 
O Cristo Galileo, tu hai pur vinto^^, 

ricalcando evidentemente un*altra versione agiografica, in cui Giuliano 
motente sussurrava la ben nota frase: Vicisli Galiiaee, vicisti". Tale 
versione doveva essere ignota a Rosvita, che noil si sarebbe oerto lasdata 
sAiggue una battuta tanto signifkativa. 

Gallic. I, V 2-3, p. 249 Homeyer: Chrisie, qui me precibus martiris luae Agneiis / a 

kpra pur iter corporis j el ah errure eripiens genli/ilaiis /... 

A ASS. iun V (1709). p. 37 £: Domine Deus ottmipotemt qui me cratitmibus tuae 
Mariyru Agnae a lepra mundasti. 

■* CHo da Lorenzo de* Medici, Opere, a cum di A. Simioiii (Ban, 1913-14; 1937'). vol. 

n. p. 75. 

" PL 17. coll. 735-742. 

AASS. lun. V (1709), p. 160 E. 
" Cfr.p. lUSimioiii 

** Tak venkme pM ampia deUa morte di GiuKaiio ripocta appunto H P ap e bf och a 

p. 161 e. 
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Divergenze tanto evident! in moment! cosi rappresentativi della vioen- 
da, qiiali sono appunto rinizio e la fine, mi inducono a credeie die 
Loienzo il Magnifico non abbia affatto oofiosciuto il dramma di 
Rosvita^** e che i due autori abbiano pmd apgiiito indipendentemente 
fonti fortemente analoghe, ma non sempve ooinddenti. 

Se le cose stamio cod, e credo che non ci siano motivi ragionevoli per 
dubitame, una fortunata circostanza, la ^callida iunctura' cui accennavo 
poc*anzi, d consente di mettere a confronto due testi composti a distanza 
di cinque secoli I'uno dairaltro, ma conoepiti entrambi con Tintento di 
rivestire di forma drammatica un medesimo nucleo agiografico di base. 

Ebbene, da questo confronto, in teoria oertamente a Id sfavocevole, 
Rosvita non esce affatto male; siparva licet componere magnis, possiamo 
afiermare che la canonichessa di Gandersheim interviene sui suoi modelli 
usando la stessa tecnica adoperata da Plauto nd confronti degli originali 
greci: il teste agiografico viene ora sintetizzato, ora ampliato; alcune 
battute vengono assegnate a un personaggio diverso da quello che le 
pronundava nelKoriginale, altre vengono soppresse; in oeiti cad la 
suooesdone degli eventi narrati dalla fonte viene modificata perconsenti- 
re ima migUoie drammatizzazione, in altri casi vengono inaeriti alio 
stesso fine nuovi personaggi. Per fomire un'idea del metodo seguito da 
Rosvita mi limitero a citare due esempi. 

Nella Passio Gallicani leggiamo che, udita la richiesta dd suogenendef 
'Constantinus vero Augustus contristari coepit et esse moestisrimus, 
sdens filiam suam, positam in sancto proposito, fadUus ooddi posse 
quam vinci'^^; Rosvita traduce questa situazione in poche, ma intense, 
battute di dialogo tra Costantino e la ftglia: 'Desiderat te sponsam 
habitum ire / — Me? / — Tc / — Malim mori / — Praesdvi/*". 

Se si tien conto che Tefficacissimo *Malim mori* 6 un calco terenzia- 
no'^, dobbiamo ammettere che la poetessa sa interiie bene i tasselli del 
stto mosaico e non di oerto Timpresdone di essere aOa sua prima 
esperienza in questo campo. 



'* Bt^o^ncra dunque tornarc a dar credilo ai nsultali raggiunti da Ruth Shcpard 
PhdfM, die ha individiiaio le fonti di Lorauo nelle *Vite* dl Afiiew, di Cottame, Attica e 

Anemia, di Gallicano, di Otovanni e Paolo, di Basilio di Ccsarca ('The Sources of 
Lorenzo's Sacra Rappresentazione'. Modern Philology, 23, 1925, 29'42), prol>abiJjnente 
riunite in un' unica raccolta (Juliana M.S. Cotton, p. 80). 

** AASS. iun. V (1709). p. 37 D. 

»• Gattic I. II 2-3, p. 246 H 
em. 66: Mori me malim . 
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Verso la fine del racconto, la fonte agiografica si limita ad informarci 
che, lasciato il palazzo imperiale, Gallicano raggiungie ad Ostia S. 
Barino; in Rosvita inveoe il generate motiva il rifiuto opposto airinvito 
di lestare a palazzo OBservando finemente: Nulla magis est vitanda 
temptatio / quam oculorum concupisoentia ... Unde noo expedit me 
frequentius viiginem intueri, / quam prae parentibus, prae vita, piae 
anima a me ecis amari* L'inseizioiie i felioe e rivela buona conowenza 
deU*aiiimo imiano. 

Lorenzo, per parte sua, si serve ddle figure degli inq)eratori 
Cottantino e Giuliano per esporre il proprio pensiero politico e teorizza- 
le sui doveri del Prindpe^', ma per il resto la sua opera risulta spesso 
astratta, fredda e di maniera, quando non si perde in eooessive 

Su questo dranuna di Rosvita resta ancora da dire che nell'amort non 
ricambiato di Gallicano per Costanza, molti studied hanno liteauto di 
oogHeie un'evidente allusione alio sfortunato amore di Bemaido per 
Gerbeiga I, die giA si era votata alia vita veiginale in quel convento di 
Gandeisheim di cui sarebbe diventata badessa^^ mentie altri hanno 
rinvenuto nd titolo e nelle didascaUe le traooe deUa conosoenza da parte 
di Rosvita di rappiesentazioni mimicfae^^ 

Per quanto riguaida il problema dell*iniitazione terenziana, gli stni- 
menti deUa rioerca si sono affinati e molta strada si i peioorsa da quando 
Arthur J. Roberts sentenziava per amore di paradosso: Terence and 
HroCswitha both wrote plays, each wrote six, and there the similafity 
ends"'; oggi si i disposti a rioonosoere die Rosvita ha saputo spesso far 
tesoro ddla lezione terenziana, non tanto a livdlo di mere reminisoenze 



" Gallic. I. XIII 4. p. 257 H 

Cfr. P. Toschi, La leoria del Principe nella Rapprestniazione sacra di Lorenzo de' 
Medid*. RMata tnUhma del dramma (IS gemi. 1940). 3-20. 

Cfr. prim. 315-360 e poi Ch. Magnin, Theatre de Urots\itha (Paris. 1845), p. Xl; 
Helen Waddcli, The Wumlirin^ Scholars (London, 1927; 1932"), pp 76-77; Sister Mary 
Marguerite Butler, Hroisvitha: the Theatricality of Her Plays (New York, 1960), p. 124; 
MtflaiiBe SdiOtie-Pfltigk, Htmdm- tatd Mdrtytrtrmd^fimmg btl HfmuwU fw 
Gm den h tim (Wicshaden, 1972), p.43;A.D. Frankforter/HranrilliaorOaiidenlidmaiid 

the Destiny of Women'. The Historian. 41 (1979), 306. 

" P. von Winterfeld — H. Reich, IXeuische Dichter des lateinischen AiUielaiters 
(Mflncken, 1913), p. S19; R. Axton, Ew^em Drama of the Early ktUMe Agn (Londoii, 
1974), pp. 27 e 29 

'Did Hrotswilha Imitate Terence'^', Modern Language Notes, 16 (1901), col. 480. Su 
poiiizioni analoghe Giorgio Brugnoli, che definisce Terenzio 'il grande assente nell'opera di 
RotviU* CAiioiie e diatoso in lUwviu*, Am. Fae. Uu. FU. Mag. VnN. Ofllari, 28 (I960]. 
S01>527 ia partioolare, p. 508). 
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lessicali, invero assai poco numerose, quanto piuttosto a livello di riprese 
di movenze stilistiche e stnilturali^'^. 

Bench6 il GaUicanus non ofTra molta materia per un recupm terenzia- 
no^\ i il dnunma piu ricco di reminisoenze letterali dalle commedie del 
poeta antico ed 6 anche uno di quelli in cui certc rivcodicazioiii 
terenziaiie nd confronti della misoginia della tradizione Gomica pieoe* 
dente trovano puntuale riscoaUo. La sbiadita Costanza deUa narrazione 
agii^aflca diventa cosi la vera protagonista del GaUicanus, cold die, 
faoendosi stnunento della volooti divina, regge le fila di tutta la 
vioenda^^; h insomnia una di quelle eroine di Rosvita, la cui apparente 
tragilitas' fmisoe programmaticamente per trionfare sul Wirile robuf 

L'amoie, come gi& in Terenzio, h Tindispensabile alimento che d& vita 
a quasi tutti i drammi di Rosvita^'', ma ad esso si oppone trionfalmente 
proprio quell'ideale che al pagano Teienzio doveva rimanere del tutto 
estraneo, mentre per la canonichessa costituiva la piu alta manifestazio- 
ne della potenzialit^ umana, vale a dife la verginit&. 

L'altemativa del matrimonio viene ooosiderata negativamente a tal 
punto che, come abbiamo visto, Costanza non estta a prodamare che 
pctferisoe la morte. E che questa ncm sia la scelta estrema di un singdo 
pecsonaggio, ma la convinzione profonda dell*autrice, appaie chiara- 
mente dal fatto che Tamoie sessuale non viene considerato come un 
impulse naturale deiruomo, ma piuttosto come una deleteria passione 
suscitata dal demonic e rinnamorato viene sempre dipinto come un 
malato e definito 'stultus\ 'infelix*, *miser\ ^misellus'^'*. Tra *virginitas* e 
*amor illidtus* non esiste praticamente altemativa; anche la matemita, 
per quanto possa essere onorevole e gratificante, risulta agli occhi di 
Rosvita inferiore alia vergjniti e Teooezione miracolosa di Maria ne d la 
piu evidente confenna. 

Questa concezione apparentemente misogina, derivata da quella linea 
patristica che individuava nella donna Vinstrumentum diabolic viene pero 

Cff. in proposito il bdl*aitioolo di K. De Luca, *Hrottvit*t **Imitatioo** ofTemwe*. 

Classical Folia, 28 (1974)^ 89-102 (per il GaUicanus cfr. in particolare le pp. 95-97); ma vedi 
anche Hclenc Homeyer, "imitatio" und "acmulatio" im Weik der Hrottvitha von 
Gandersheim', Siudi Medievaii, 9 (1968). 966-979. 

»♦ Cfr. O. Vmay. Aho Medhew Latino (Napoli, 1978), p. 512. 

" Cornelia C. Coulter, p 522. 

Cfr pnivf 5, p 234 Homeyer. Per questo particolare aspetto del teatro terenziiao, si 
vcda L. Perelli, // leairo rivoluzionario di Terenzio (Firenze, 1973), pp. 15-59. 

Ben 8 ragiom, quindi, il Vinay defioiioe Rocvfta 11 primo poela d'amore dd 
medioevo latino* (Alio Medioevo Latino, p. 554). 

^* Cfr. Marianne Schiitze-Pflugk, Herrscktr- und Mdrtyrerat^fossung, pp. 20-21. 
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radkalmente ribaltata da Rosvita, che vede nella donna, soprattutto se 
fragile e debole, Tideale instrumentum Dei. Airimmagine tradizionale 
deUa donna cristiana sottomessa all^uomo perche a lui intellettualmente 
inferiore, o dell a donna tentatrioe, veicolo di lussuria e di perdizione, si 
sostituisce quindi rimmagme , anch* essa crisdana, ddla donna domina- 
trice deU*uomo perch6 a lui moralmente siiperiore, o delia donna 
redentrice, veicolo di santiU e di salvezza etema, quale apponto si rivda 
Costanza^'. 

Fin dal primo aoeibo tentativo, dunque, la strottuia dranunatica 
sottesa alia trama agiogiafica conoorre insieme con uno scoperto 
aimbofemo alia realizzazione del programma di adattamento del teatro 
pagano di Terenzio alia tonatica cristiana^. 

Passiamo ora dal Gallicanus al Pafnutius e vediamo di riassumerne 
rapidamente la trama: reremita Pafnuzio, lasciato momentaneamente il 
deserto delia Tebaide, in cui vive con i suoi discepoli, si reca, protetto 
dalle loro prcghiere e dalla propria virtu, in una vicina citta deU'Egitto in 
cui vive Taidc, una bella e giovane prostituta circondaia da uno stuolo di 
amanti. Fingendosi un cliente. Pafnuzio avvicina la donna e la convince 
abbastanza facilmenle a cambiar vila, nella speranza di ottenere da Dio, 
attraverso Tespiazione e la penitenza, il perdono dei propri peccati. 
Radunati i suoi numerosi amanti, Taidc brucia davanti ai loro occhi 
stupefatti le ricchezze precedentemente accumulate e si allontana con il 
santo eremita che, prima di lasciarla, la scorta fino ad un vicino convento 
di monache. La, in una celletta che comunica con rcsierno solo grazie ad 
una piccola finestra, attraverso la quale ella riceve quotidianamente pane 
c acqua, la povera Taide trascorre tre lunghi anni in completa clausura. 
A questo punto anche il rigoroso Paf nuzio comincia a dubitare di essere 
stato troppo severo e consulta in proposito il santo eremita Antonio, al 
cui discepolo Paolo appare poco dopo una visione : in cielo si esulta e si 

*• 'Constantia's decision to maintain her virginity not only made her a heroine of the 
faith; it redirected, purified and saved the man who had saught to exercise his baser nature 
thnMill her* (A. D. Frankforter, 'Hroswitha*. p. 306). Per U doppia caimtterisnBone. 
positiva c negative, delia donna ncl pcnsicro cristiano, cfr. Elena Giannarelli, Im ripologia 
fenmumle nella biogrqfia e neW autobiogrq/ia cristiana del JV secolo (Roma, 1980), in 
partiooiate |ip. 12 e 84. 

^ CoBvfaioaKi in questo aenso k arfomentaaoni delTAxtoii, cha per6 fona si spinge 
troppo oltre quando afferma: 'in a small allegorical scene, the Roman Empcror\ servant, 
significantly named Terentius [j/c!], is convened lo Chnsiianiiy* (European Drama, p. 29). 
In icahA il pertonaggio si chiama Terrentianus e Tepisodio delia sua conversione non e stato 
ooaoepilo dalla fhmasia di Rosviu in funnoiie alteforioi per il aenplioe nolivo die 4 gii 
piesenle naOa fooie agiogiafica. 
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fa festa in attesa di Taide. Pafniizio faggittnge alloim II coovento, assiste 
fino airultimo la doona oimai morente e rivolge una preghiera a Dio 
perche le consenta di risorgere e di godere delle gioie del Paradiso. 

E* stato autorevolmente sostenuto^^ che fonte di Rotvita non fu tanto 
ranoouna Vita di Taide pubblicata negli Acta Sanctonm^^, qiiaiito 
quella edita ai primi del 1900 dal Nau sulla base di tit manoscritti 
parigini^^, ma i1 problema 6 in questo caso assolutamente irrilevante 
poich^, per dare forma e stnittura drammatica al Pafnutiust la canoni- 
chessa lioone ad una tecnica campoiitiva molto divena da quella 
adoperata per compone il GaUicanus. 

Pur lasciando sostanzialmente inalterato il contenuto della vioenda, 
Rosvita si mostra ormai del tutto indipendente per quanto conceme la 
forma; le riprese letterali dalla fonte« cosi firequenti nel GaUicanus, qui 
sono ormai ridotte a ben poca cosa^, ma soprattutto h significativo il 
fatto cbe, sebbene il testo agiografico sia piu breve rispetto ai modelli 
usati per gli altri drammi, il Pqfittitms h inveoe il piii lungo dopo II 
GaUicanus. Incoraggiata dal ooosenso del suoi dotti ed autorevoli 
sostenitori, Rosvita riteneva evidentemente dl avere ormai ragglunto la 
maturitik suffidente per dedicare maggiore spazio alia trattazione di quel 
temi eruditi dl sapore fUosofko-scolastico che aveva comindato timlda- 
mente ad introdurre neUa soena d'apertura del Calimachus. 

n testo agiografico non costituiva piu per ki Tunica fonte, peiche ad 
esso si afifiancava Vauctoriua di un testo boeziano: nel Pi^nutius 
soprattutto il De instinttione tmtsieae, nel Sapientia il De instimtione 
arithmeticae. Lo aveva preannunziato eUa stessa neWEpistola pitmessa 
ai drammi con queste parole: * ... se talvolta mi si i pnsentata 
ropportunit^ di strappaie qualche filo, o peisino qualdie brandeOo di 
stoffa, al mantello ddla Fllosofla, ho avuto cura di inseriilo nella trama 
di qaesta mia operetta, perch^ la podiezza della mia ignoranza potesse 
trar hioe dall*lntroduzione di un argomento piu elevato 

** Cfr. Hclcne Homcyer, Hrui.sviihae opera, p. 321. 

AASS. OGt IV (1780). p. 225 (» PL 73, coU. 661^2: Vita smetae Thaisis 
meretHdM\, 

*' Si tratta dci Parisini latini I0S40. 2S6'' e 2646. Cfr. F. Nau. Hisioire de Thais (Paris. 
1903). pp. 36 sgg.; si veda anche O. R. Kuehne, A Study of the Thais Legend with Special 
Reference to Hrothswitha s " Paphnuiius" (Philadelphia, 1922). 

** liipMtk>MiioaoiUrtodiie:uaduroiimpt w >w 
338 H : quia haec nosti et tantas aiunm perdidisti '~ Vila, p. 225 B : *Si ergo haec nosti, 
cur tantas animas perdidisti ...?') e la breve formula di preghiera con cui la penitente viene 
invitata a rivolgersi a Dio (Pttfii. VII 14, p. 244 H.: 'Qui tne plasmasti. / miserere mei!' 
Vita, p. 225 D: *Qui plawiiMti me. miieme mo*.) 

** dr. tptstola ad fiuadam st^aaes 9, p. 236 H. 
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Scene come quella di apertura del Pafnutius, o come la III del 
Sapientia, che suscitavano Tentusiastica ammirazione di Konrad 
Celtis^*^, possono certo apparire a un lettore dei nostri tempi un 
aDAcronistico ed inutile sfoggio di cultura, che rischia^ tra Taltro, di 
oompiomettere, col siio prooedeie pedantesoo, il tono e randamento 
drammatico deirintera componadone^'^. 

Ctedo pero che Tautentico significato di queste scene si possa com- 
piendere soltamo alia luce di un'imerpretazioiie in chiave scheizosamen- 
te autCHronica del brano dtXi*Epistola che le preannunda. Rosvita sapeva 
bene, infatti. che nel De cotisolatione ooloro che strappano brandelli dal 
mantello della Filosofia sono per Boezio nulPaltro che degli appartenenti 
a riflsoae sette di pseudo-filosofi, che la degradano afferrandosi al sue 
mantello oome a quello di una prostituta*^^. Con falsa modestia ella si 
scusava dunque allusivamente di aver fatto la stessa cosa con le sue 
citazioni dai testi boeziani'^''. 

Ma subito dopo aver scherzosamente ostentato la propria umilt^, la 
poetessa continua ancora nel suo penetrante gioco di allusioni perche, 
proprio nel momento in cui insiste sulla presunta inferiorita intellettuale 
della donna^ySembravolerricordare ai dotti destinatari della lettera che 
i filofiofi sono sempre stati ispirati daUa Filosofia, cioe da colei che si 
potrebbe considerare rincamaziooe stessa deirintelligenza femminile^'. 
Una concreta conferma di questa sorta di rivendicazione femminista 
avow la lettre ritroviamo nel personaggio di Sapientia nel dramma 
omoninio. 

** Nella lettera preme&sa alia sua edizione del 1501 egli scriveva infatti : 'Taceo liberates 
ailn mathematicaeque disciplinas. in quibus se illam doctam et admirabilem ostendit, ut de 
tonis et musica in PaAnicio et de vi «t viitvle et naturis nmneioniiii m Fide [sell. 
Sapientia]'. 

Cfr. quanto scrive ad es. Cornelia C. Coulter, p. 525. 
** BoellL dg emu. I pr. 1, 5: 'Eanden tamen veMem violentoruin quorundam sciderant 
manot ct partinilaa quat quisque potute abftulerant*. Rosvita aveva forse inconsdamenle 

presentc questo brano quando nel comporrc !a >;cena in cui Taide. ormai pcntita. si soltrac 
agli amanti che cercano di aiTerrarla, le fa prununciare queste parole: 'Oimittite; / nolite 
vHteni ineain adtnhendo tdndere' {Pafn. IV 4. p. 340 H.). 

** Questa interprctazionc. che io accolgo qui senza rwerve. i dovuta al fine intuito di 
Peter Dronke. nclla cui prospettiva di Icttiira i! tono schcrzoso dell' Epislola si abbina 
perfettamente con quello altrettanto ironico dell tntera prefazione ai drammi where she 
MQfs little of what abe ically means and means almost nothing of what she says*. La 
Cttazione i tratta da Women Writers of the Middle Ages (Cambridge, 1984X p. 69; dd capi> 
tolo dedicato a Rosvita Tamico Dronke. con la consueta gBntilcmi. mi aveva oonoesso di 
leggere in anteprima una copia dattiloscntta. 

Rosy, ^stola ad quosdam sapientes 9, p. 236 H.: *qput ... largitor ingenii / tanto 
amplius in me iure laudaretur, / quanto mulidim seoaus taidioc esse creditur*. 

Per questa inteqnetaziooe mi rifaocio ancofa al dtato voimne del Dronke, p. 75. 
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Noo si puo qimidi naturalmente esdudeit che nella lunga scena di 
apertura. in cui il santo eremita inwigna ai suoi discepoli alcune nozioni 
di musica e di armonia, il penonaggio di Pafnuzio rappresenti la 
proiezione simbolica di Rosvita, mentre le f|g;iiie dei discepoli adombre- 
rd)bero alcune monache meno istruite del convento di Gandetsheim'^. 
A quelle che si faoevano forti della massima paolina 'nam stulta mimdi 
elegit I>eus» / ut confimderet sophistica**^ Rosvita-Pafnuzio rimprove- 
rava lo scarso inteiesse per lo studio, inteso come mezzo di gloiificazione 
del Signore'*. 

LMdentificazione Pafnuzio-Rosvita sembrerebbe trovare confenna nel- 
la domanda, rivolta oon grande modestia ai discepoli ammirati: *Cur me 
ilhidttis, / qui plane sum nesdus, / non philoso|Aus?*^^ e ancora, poco 
piik avanti, nell*umile affennazioiie: Tenuem scientiae guttulam, / quam 
de plenis sdorum pateris efflaemem, non ad colligendum lesidens, / sed 
casu praeteriens, / repertam elambi, / vobiscum communicaie studui*'*. 

Ma aocanto al Pafiiuzio-maestro, ciicondato dai suoi discepoli, trovia- 
mo il Paihuzio-tmon pastoie, che paite per rioondunt all*ovile la 
peooidla smarrita, e il Pafiiuzio che ciede fortemente nel valore della 
preghiera, siaprivatachecooume. E alloraaDasuggpstivaidentiflcazione 
Pafiiuzio-Rosvita sembra sovrapporsi, senza peraltro cancellarla del 
tutto, la piu articdata identiflcazione simbolica Pafnuzio-Gesu'''. 

Anche Tatteggiamento di benevolenza di Pafnuzio nei confroilti della 
prostituta pentita, pur accanto airinfkssitnle rigoie con cui le assegna la 
pena da espiare, licofda Tanalogo atteggiamento di Gesu nei confronti 
della Maddalena, cosi come il felicissimo accenno del santo eremita alia 
gratuiti^ della grazia divina'' sembra richiamare le seguenti parole di 
Gtsik: *Amen, dico vobis, quia publicani et m e r e tri oes praecedent vos in 
regnumDei*". 

Cfr. Marceila Rjgobon, // teairo e ia latinitd di Hroisviiha (Padova, 1932), pp. 6*7. 
Pafii. I 20. p. 324 H. Cfr. Pttil. ad Cor. I 1^: 'sed quae stulta sunt muodi elegit 
Deus, ut confundat sapientes*. 

^* Pafn. I 21, p. 334 H.: 'Et in cuius laudcm dignius iustiusqiie tdeotia arthim 
reiorquetur, quam in eius, qui scibtle fedt / et acientiam dodit?* 
" Pafn. I 19. p. 333 H. 

^ Ibidem; questa frase in paiticolare riechegfia U tono ambisuamenie modeito cfae 

Gantteri77a sia la Prurfdiio ai drammi, sia VEpistnIa ai sapientes. 

*^ Su questo punio mi ero gi^ sofTennato ncl mio volumetto su Rosvila, p. 70. Tale 
M tea ti iicaaoiie vencbbe, tra Taltio, ooiivafidata da quella paiaHela tra Abramo e Cristo 
pfopotta da Sandro Stioca iieD*aiiilrito della sua interpretazione simbolica dell' Abraham 
come iin itinerarium animae in Deum ('Urotsvitha's Ahraham and Excgctical Tradition*, in 
Fons perennis. Saggi in onoredi V. D'Agosiino, Tonno. 1970, pp. 359-385). 

'* Fi^. XII 5. p. 348 H.: *Ontaitiwi Dd domun / non pentat hunamni meritnm. / 
quia, si mentis tribueretur. / gratia non dkeretur*. 

'* Matth.2131.AnclieinqpieitocasoiGoawsiAndGasoddCa/An^^ 
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Ma la sorprendente simpatia dimostrata da Rosvita nel tiatt^ggiaie le 
figure di prostitute present! nei suoi drammi, oltre che come attrazione 
pdare, come misterioso fascine esercitato su di lei dal mondo del male, si 
spiega anche come evidente ripresa di un analogo atteggiamento teren- 
ziano^^. Anche in Rosvita, come in Terenzio, il personaggio che ricorve 
a] trucco del travestimento agisce a buon fine, ma lo scopo di Cheiea 
t^^Eumchus i qiiello di riuscire a far Tamoie con la sua bella, mentie 
qudlo del due santi eremiti Abramo e Pafniudo k di rsdimere le 
peocatfid^^ Siamo di fronte a queUa che h stata recentemente definita *a 
deliberate '^reverse imitation** of Terence ... in order to glorify 
cliasiity*'^^ 

D'altronde, pontando fortonente sul sentimento di tenerezza che le 
delicate figure di Maria e di Taide susdtano rispettivamente in Abramo e 
in Pafiiuzio*', Rosvita ha saputo ancora una volta adattare ai pro|Mi fini 
temi caratteristid del teatro di Terenzio, trasfonnando motivi pagani in 
aentimenti cristiani*^ 

Ancora due considerazioni prima di condudere: gU studiosi hanno da 
tempo rilevato la sorprendente analogia tematica esistente tra Y Abraham 
e il Pi^maws e, considerando il primo il capolavoro di Rosvita, hanno 
spesso finito col sottovalutare il secondo^'. 

In lealti, csattamente come il quinto poemetto sacro, vale a dire il 
BasUbis^ ripropone, variandolo, il tema del patto col diavolo gi& trattato 
nel quarto, vale a dire il TheophUus^ cosi il quinto dramma, do& appunto 
fl Pqfimthis, ripropone, variandolo, il tema della redenzione (ti una 
prostituta gi& trattato nel quarto, do& appunto V Abraham. Evi- 
dentemente il motivo del peccatore che si pente, espia le sue colpe e si 
salva era estremamente importante per Rosvita, che lo coUocd in 
posizione simmetrica e centrale nelle sue raccolte e lo svilupp6 per ben 
quattro volte^^. 

p. 134. n. 19). mi pare che Rosvita >viluppi una tcolocia della grazia perfettamente 
ortodos&a, scnza Uimostrare alcuna !>impatia per la leona delia doppia predesUnazione* di 
Gottncaloo. Di diveno awiso E. Mkhalka, 5rt«tten After Intaakm und Otmdha^ ki den 
dntmotischen Werkcn Hroiss its von Caihlcrsheim (Frcudcnthat, 1968), pp. 114-118 e 189. 
•* Cornelia C Coulicr, p. 526; A.D. Frankforter. p. 310. 
J.F. Abbick. p. 32. 
K.DeLiica.p. 101. 

'II testo di Rosvita su cui incombe la "dclicatczza" i il Pafnutm coo riferinwnto 
Gostante a Taide. la bellissima e "delicattnima" meretrice' (G. Vini^, p. S21). 
** R. Axton, p. 29. 

Cfr. ad et. quanto tcrive E. Fruoeichiiii, p. 25, n. 2. 
L*tiidividiiazioiiediqiiesteediattresiiiiiiietmpfM 
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Limitando il nostro raffronto ai due drammi, possiamo constatare che 
taSiL Abraham predominano i mezzi toni : il santo eremita si mostra pieno 
di premure e di afTetto nd confronti della nipote, che non ha saputo 
leagife alia vergogna di essersi lasciata sedune* e il lirismo raggiunge il 
culmine nella soena (VI 3) in cui Maria, abbncciando il vecchio, ricoida 
d*un tratto la sua vita verginale d*un tempo; nel Pafnutius, invece, 
predominano le tinte forti : il santo eremita si dimostra inilessibile e quasi 
crudele nei confronti della ragazza, che ha scelto coscientementc la strada 
della perdizione, e il realiamo raggiunge il culmine nella scena (Vll 12) in 
cui Taide inorridisce al pemiero di dover trascorrere il resto della sua vita 
chiusa nello stesso luogo in cui d coslietta a soddisfaie quotidianamente i 
propr! bisogni oorporali. 

Come il soave profumo della verginiti suscita in Maria il dolce ricordo 
di un passato felioe, U terribile fetore dello stereo suscita in Taide la 
qxiventosa visione di un futuro allucinante. Comportamenti e situazioni 
cosi armonicamente contrastanti livelano che all'epoca in cui compose il 
Pafimtms Rosvita aveva ormai raggiunto, almeno a livello d*im- 
postazione strutturale» la piena padronanza della tecnica drammatica. 

Che la corrispondenza antitetica con V Abraham non sia casuale, ma 
voluta, mi pare confermato dal fatto che questo episodio e forse quello in 
cui Rosvita si allontana piu marcatamente dalla fonte. Nella Vita 
sanctaeThaisis meretricis la donna« vedendo che Pafnuzio, fatto piomba- 
reTusdo della oella, si allontana (Cum autem discederet ostio plumbato), 
in un estiemo sussulto di debolezza, gli domanda disperata : 'Quo iubes, 
pater, ut aquam meam effundam?" e Pafnuzio^ irremovibile, 'In oella, ut 
digna es**''. 

Questo particolare flsiologico, cosi strettamente l^ato al modo della 
penitenza, neirxi secolo dovette sembrare un po* troppo crude a 
Marbodo di Rennes, che lo elimino dalla sua Vita S. Thaisidis, composta 
in 159 esametri leonini sulla base delle stesse fonti usate da Rosvita, ma 
indipendentemente da lei^'. La canonichessa di Gandersheim, nella sua 
veisione, lo aveva invece non solo conservato, ma addirittura evidenzia- 
to, poiche, pur ricorrendo ad eufemistiche circonlocuzioiii, aveva tras- 
formato la lineare domanda del testo agiografioo in questo modo: 'Quid 



di Hugo Kuhn (pp. 91-104). ma molte acute punttulizzazioni al nguanlo si trovano nel 
citato libro di Peter Dronke, pp. 60-64. 
PL 73, eon. 661C^2A. 
^* PL 171. coli. 1629-16M. Esso e consenato invece nel capitolo 1S2 ddla *L^genda 
aniea* di lacopo da Varazze dedicaio a Santa Taide peocatiioe. 
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inoportunhis / quidve potent esse incommodiiis, / quam quod in uno 
eodemque looo / diversa corporis necessaria supplere debebo? / Nec 
dubium, quin ochis fiat inhabitabilis / prae nimietate foetoris f (soena 
VII 12). 

Quando plasmo alia sua inimitabile maniera 11 personaggio di Takk 
nel canto XVIII deU7i{/bvio, Dante, con ogni probability, non ooiiosoeva 
il Fafmtius^^; lo conosceva, inveoe, ed assai bene, Anatole France per 
aver visto i drammi di Rosvita rappresentati al teatro dei burattini Lo 
coiuwoeva a tal punto che ne trasse Tispirazione per scrivere, nel 1890, il 
romanzo Thais; in esso la vicenda si snoda fin quasi alia conclusioDC 
seguendo^ piU o meno fedelmente, la versione di Rosvita, ma il France, 
da buon romanziere, ha naturalmente in scfbo nn finale a sorpresa. 
Nell'ultima soena, infatti, Pafhuzio, mentie si trova al capezzale della 
giovane donna, lungi dal levare al delo, come in Rosvita, una preghiera 
di ringraziamento, stringe disperatamente tra le braoda il corpo di Taide, 
piu beUa che mai nell'ora del trapasso, e, sopraffatto dal ddiiio di mia 
passione amorosa incontrollabile perch^ troppo a hmgo oontrollata, 
rinnega Dio e grida tutto il suo desiderio''^. 

La pia canonichessa di Gandeisheim non avrebbe mai potuto immagi- 
nait che un gioroo il suo santo eiemita aviebbe ceduto bestemmiando 
alle tentaadoni della came, ma, se questo i accaduto, la iesponsabilit& h 
quasi intenmente sua: Anatole France si i limitato a dar vita alle 
inquletanti passioni che la deUcata bellezza di Taide era in grado di 
susdtaie: dope quasi un millennio le tensioni latenti e lepiesse nd 
dramma di Rosvita hanno finalmente trovato uno sfogo. 

Univcfstti di Geneva 



Edoardo Sanguincli {Inu-rpreiazwnc di Maleholgt: Fircn/c, 1961. pp 36-37, n. 4) 
evita di pronuncian»i in proposilo; Marino Barchiesi nega dccisamcntc che Dante 
conoscesse Rosvita (Vn tema cUasico e medievaU: Gnatone e Taide, Padova 1963, pp. 163- 
164). 

Cfr. A. France. 'I.es marionncltcs dc M Signorct*. in lui vie liiteraire (Paris, 1925)^ 
vol. II, pp. 145-150 c Hrotswitha aux marionnetles'. Ibidem, vol. Ill, pp. 10-19. 

^* 'Nel mondo lineare di Rosvita, dominato da una fede incrollabik, il buono rimane 
buono e il catttvo si conveite; nd mondo oontfaiUittofio di Fiinoe fl cittivo ri cooverte, 
ma a buono diventa cattivo* (F. Beitini, p. 73). 
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DIE *DRAMATISCHE* TECHNIK 
DES VITALIS VON BLOIS 
UND SEIN VERHALTNIS ZU SEINEN QUELLEN 

Die zeotrale Fnge^ aiif die idi in diesem B«tnig alles beziehe, soil die 
folgende sein: war fQr die CometHa ekgiaea des Vitalis vob Blois, die den 
Namen Geta txiglL, Quelk und Voilage ein spatantikes, uns veriove- 
nes Drama namens Geta, oder hat Vitalis unmittdbar aus der uns 
erhaltenen Plautiniscfaen Komddie Amptiiiruo geschdpft? Diese Frage ist 
schwierig zuniciist deswegen, weil zwar niclit wenige weaentliche Ele- 
mente aus der Handlung des Plantinischcn Ampkitmo in dem Werk des 
Vitalis wieder begegnen, andeieiseits aber in don mittelalteilidien Werk 
jedenfalls eine eriieblicfae Umgestaltung dieses Stoffes zu gieifen ist. Die 
Frage spitzt sidi also darauf zu, ob eine Verwandbing soldien AusmaBes 
in einem einzigen Schritt, in diiekter Auseinandersetzung des Vitalis mit 
Plautus, denkbar ist, oder ob nidit mindestens eine Zwiscbenstufe 
angenonunen werden mfiBte, eben jener spStantike Geta, der natilrlicli 
seinerwtts den AfnpkiirwhSvoIR schon stark umgestaltet haben muBtc. 

FQr die Abhangigkeit des Vttalit von einem spitantiken Geta haben 
sidi au^gesprochen A. Bozon, Wilhdm Creizenach, Gustavo Vini^, 
Giorgio Brugnoli, Ada Gioigi, Willi Emrich, Konrad Gaiser, und 
wiedeibolt Femiocto Benini*; fur die diiekte Benutznng des Plautus 
durch Vitalis hingegen sind dngetreten Dante Bianchi, Wiehmd Schmidt, 
Alison G. Elliott, A. Keith Bate'. Die Untersucfaungen, die ich hier 

' A Bo7on. Dc VitaU Rh wnsi (Paris. 1878). bw S ^2-?9; Wilhelm Creizenach, 
Geschichte des neueren Dramas. Bd I (Hatlc, ^1911). S. 20-23; Gustavo Vinay. *La 
coaunedia latina del secoio XII', Studi medievaU, N.S. 18 (1952). S. 209-271. bes. 261; 
OiofBioBriignoli.*NotedifilolagiaiMdioevale*, Riftsta dl athura classiea e medhewttk, 3 
(1061). S 114-120. bcs. 115: Ada Giorgi. 'DaH' Amphitruo plautino al GeU 4i Vitalis 
Blcsensis", Dioniso, 35,3-4 (1961). S. 38-55; Willi Emrich, GrU si-ram oder Die Geschichte 
mm Top/, Queroha sive Auhtlaria, Laieinisch und deulsch (Berlin, 1965), S. 4, Konrad 
Gdier, Mtamkn *§tjMHa\ Abk. der HddelbeiiB r Alcad. d. Wiw., PUloc-Mttor. Ktane 
(1977). 1. S. 404-410: Ferruccio Bertini. La commedia eleniaca latina in Francia nel secoio 
XU (Genua, 1973), S. 64-69; dcrs.. Commedie laline del XII e XIII saolo. Bd I (Genua, 
1976X S. 34f: den., ebd. Bd III (Genua. 1980), S. 145-151. wo in den Anmerkungen noch 
weitefe litentur geiiaiiiit ist. 

' Dante Bianchi. 'Iniorno a Vitalc di Blois', Atti della Accadcmia f igure di Scierue 0 
Uttere, 18 (1962), S. 25-59. bes. 36IT; Wieland Schmidt, i ntersuchuni^en :um "Geta" des 
Flildlr Jies«iif<r(]Utingen/KasteUaun, 1975). » Diss. Koln 1973. bes. S. 21 (T, Alison G. 
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vodege, haben mich dazu besttiiimt, der letztgenaimtai Meinung beizu- 
treten, also erne direkte Beziefauiig zwiachen dem Amphitruo des Plautiis 
und dem Geta des Vitalis anzunehmen; fur die Postuliening eiiies 
venchoUeiien Geta der Spatantike sehe ich kein emzites zwingendcs 
Ai)piiii6nt. 

Eine wesentliche Anregung fur die Annahme eines spatantiken Geta 
dflrfte immer schon darin gelegen haben, daB unzweifelhaft fiir das 
andere Werk, das wir von Vitalis besitzen, die Aulularia, die Vorlage eben 
in einem dramarischen Werk der Spatantike bestand, dem Queroba, 
Dieiet Werk ist uns erfaalten; sein Verfasser ist unbekannt. 

Nim inadu Vitalis adbst diirdiaiis fOr beide aemer Cooi^^ 
fiber deien Quellen: im Prolog seiner Aubdaria (V. 1 Iff) bezieht er akfa 
znnlchst immer wieder auf ^Phmtiis*, behauptet etwa : PUnitum sequor (V. 
2IX geht auch «if einige semer Anderungen g^genliber 'Plautus* ein, imd 
sagt sdilieBliGfa: 

Curtavi Plautum: Plautum face iactuia bcavit; 

Ut irfaoeat Plaiittis, scripta Vitalis emunt. 
Amphitrion nuper, nunc Aulularia tandem 

Senaerunt senio piessa Vitalis opem. (V. 25-28) 

DaB hier, entg^gen dem Wordaut, gerade nicht die AabUaria des Plantus 
gemeiiit sein kami, hat man ISngit gesehen, direkte Quelle ftir die 
Aubtknia des Vitalis ist vidmehr, wie gesagt, ohne jedeo Zweifel der 
Querohis, Nun trigt dieser aber in fast alien unseren Handscbriften den 
Utel: Plauti Aubikuna^^ Vitalis hat demnach ganz getreuhdi angegsbcn, 
was er in seiner Quelle gdesen hat. Infolgedessen dfirfen wir, was den 
Geta des Vitalis betrifft, zwar noch unsere Zweifd haben, ob dessen 
Quelle wirklicfa, wie Vitalis behanptet, der AmpMtrian des Plautus war, 
aber eines stefat fbst: das StOck, das Vitalis hier beafbeitete^ hiefi m seiner 
Handschrift ^Fkaiti AnytkitrM^imd nicht *Geta*\ Ich fmde es daher 
doch etwas kilhn, wie wdthin diqenigen, die eine spitantike Komodie als 
Zwisdienvoriage erst postulieien, gleich auch einen Namen dafSr erfln- 
den und sicfa damit iiber das ausdriickliche Zeugnis des Vitalis hinwegset- 

Elliott. -Geta. by Vitalis of Blois" Mh-^nrica. 3,2 (I97X). S 'J; A Keith Bate. Loiomus. 35 
(1976), S. 164; ders., Thret' Luun Loimdies (Cela, Bahio, Punphtiusj, (Toronio, 1976), S. 
3ir: den^ *Lufui«B for School and Court: Comedy in **Oela**. "Alda" and *'Babio***, in 
L'ereditd classica nel medioevo: il linguaggh ConUeOt Atti del III Couvegno di Sllldio 
(Viterbo. 1979). S. 143-156. hes 144-149. 

^ S. die Angaben zu den uberlieferten Inscripthnes und Subscriptiones in: Qut;rotus sive 
Aididaria bteerli mictaris tomotdhi ... cdidil Gumiar Ranstiind (GflldMicg. I9SI). S. 3 u. 
62. 
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zen^. Bevor mdbi schwerwiegende GrOnde dagegen angefuhn werden, 
sollten wir also die zunachst nodi unbekannte Vorlage des mittelalterli- 
chen Geta *AmphitrUm* neoiieD. Auch den Titel Aulularia fur das 
ublichefweise Querolus genannte StQck gebraucht Vitalis ubrigois kei- 
neswegs ganz unberechtigt, denn der Autor selbst stdlt zur Auswahl: 
*Qtterolus an Aulularia haec dicatur fabula, vestra erit sententia*'. 

Doch laBt sich mit sotehen Vofbemeilauigen die eigentliche Fnige 
natOilidi nidit entscheiden. Die Ldning ist vielmefar von dm fol^raden 
sefar gOnstigen AusgmigBpinikten ans zu finden: 

1. Wir besitzen den Querohis und die Aubtkaia des Vitalis, somit in 
diesem FaU die difekte Qudle und die Beaibeitiing. Dutch einen 
Vefgleich dieser beiden Wecke wird man die Eigenait, mit der Vitalis eine 
Qnelle umgestaltet, fest in den GrifT bekommen. Deutlich wild somit die 
eizSUerische oder aiicfa diamatiscbe Tecfanik des Vitalis, oder, anders 
gesagt. eine Art kOnstlerisclier Verwandlungsfaktor, der zwischen Vitalis 
und seiner Quelle wirkt. 

2. Durch die umkehrtnde Anwendung dieses Verwandlungsfaktors 
sollte es gelingen, einigennafien genaue Angaben fiber Inhalt und 
Eigenait der Quelle zu machen, die Vitalis fBr seinen Geta herangezogen 
hat. Der An^hitrkm mu0te sich also in den Grundziigen lekonstniieren 
husen. Die Aussichten fOr ehi solcfaes Verfahren shid deswegen beson- 
dersgfinstig,weilsich beideComediae des Vitalis in Anlage und Eigenait 
auBemrdentlich aimligh sind* 

3. Je nachdem, ob der so lekonstniierte AmphitrUm dem Wautinischen 
Amphitruo gleicht oder sich stark von ihm unteischeidet, bt die Anset- 
zung einer spfttantiken Zwischenvorlage AmfMtrUm unndtig und somit 
unbegrundet oder aber notwendig. Oder anders gesagt: erweisen sich die 
Unterschiede zwischen Geta und Plautinischem Amphitfuo als im gioBen 
Ganzen gleichartig zu denen, die zwischen Aubdaria und Querokis 
bestehen, so zwingt nichts zur Annahme eines spfitantiken Amphitrion; 
erweisen sich hingegen die Unterschiede zwischen Geta und Plautini' 

^ Em die Konstniktion duet nidit baeug^ Hldt <hta hat es ennA^idit, SeduKut 

Conn, pasch. l,17fr(und Op. pasch 1.1) hinzuzu/ichen. wo von einem ridicuhr, Geta die 
Rede ist; dafi die Vermutung, hier spiek Sedulius auf eine spatantike Bcarbcitung des 
Plnitiniachen Amphitruo namens Ceraan, vMlig willkurlich und haltlos ist, hat W. Schmidt 
S. 24rgezeigt (anders nocfa Bertini, CommeOe lalbie, Bd III, S. 148). Der Name *Gela* steht 
schon Prop. 4, 5, 44 und Ov. Ars 3. ??-2 allgemein fur den Komodiensklaven und auch 
metonymisch fur die Gattung der Komodie schicchthin, und nicht anders verwendet 
ofTenbar Sedulius l.c. diesen Naroen. 

* S.12f CSeite mA ZtSIc von Ranstrands Amgabe, vgl. Anm. 3, nadi dieser Ausgabe 
wild im fotfendeii tiets zitieit). 
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schem Amphitruo als erheblich groOer und andersaitig als die zwischen 
Aulularia und Querolus, so haben wir mit einer weiteren Biechung des 
StofTes durch eine dazwischen tietende Vorlage AmphitrUm zu rechnen. 

Weder eine detaillierte Rekonstruktion dieses Amphitrion noch eine 
genauere £rfassung der erzahlehschen Technik dcs Vitalis iibertiaupt ist 
bisher ernsthaft in Angriff genommen worden. Mindestens das taXt 
hitte man freiUch von alien Verfechtem einer spatantiken Zwischenvor- 
lage erwaiten MUen: wer schon eio Werk postuliert, mufite wenigstens so 
genau wie mdglicfa sagen, wie es ausgesehen haben soil' ! AUerdings ist es 
kern ganz oeuer Gedanke, die Frage nach der Existenz des spfttantiken 
Amphiirion za beantworten auf der Grundlage des VerfaSltnisses von 
Aubdaria nod Querobu, Man ist dabd aber bishernoch nidit wirklich in 
die Einzelheiten eingedningen, sondem hat kdigUch pauschal geurteilt, 
mit recht disparaten Ergebnissen: wahiend etwa Qaiser^ behanptet, 
Vitalis schlieBe sich in der Aubilariaia, ofTensichtlich eng an den Querohu 
an, Plautus kdnne daher unmdglich direkte Vorlage des Geta sein, 
bemerkt Suchomski* gerade umgekehrt eine bedentende Freiheit der 
Auhilaria gegenflber dem Querobu und hik von daher eine direkte 
Einwirinuig des Plautus auf den Geta flir mdgfich. Oaiser siebt also 
zwisdien AmphUruo und Geta einen grdBeien Unterscbied als zwischen 
Quarohis und Aubdaria, Sucfaoroski hingegen siebt m beklen FUlen einen 
Untrndued gleicher Art. Sdange so gegensatzHch geurteilt wild, ist 
ofTenbar eine emeute und genauere PrQftmg aogebracfat. 

Icfa beginne also mit einem Veigleich von Querobis und Aulularia, 
Einiges von dem, woraufidi bier die Aufmerksamknt lenke, ist naturlich 
schon von anderen beobachtet worden', dodi muB es bier als Aigumen- 
tatiootznsammenbang fOr die weiteren Sdiritte insgesamt vorgefUhrt 
weiden. Zunicbst ilbemimmt Vitalis das Handhmgsgerust des Querohia 
in den meisten wesentUdien Punkten: der Vater des Querolus hat einen 
Ooldscbatz in einer Totenume versteckt und die Ume in seinem Haus 

* Nur Gatser. S. 406-408. formulicrt cinige Vermutungen zu bestimmten Einzelheiten; 
die Frage miiOte aber mit ganz anderer Scharfe und Griindlichkeit verfolgt werden. 

' S. 404 u. 408. 

* Jo ic'^ -n Sin homski, 'Dclcctaiio' und ' Vtilitas\ Ein Beitrag Xtun Vtrstdud/UM H^tekll' 
terlicher konmcher Uieratur (Bem-Muochen, 1975), S. 1 1 1. 

* Petonden von Botini. Commedfe ibrlne, Bd I, S. 3M3: Gaber, S. 38I-3SS, sowie J. 
SndKMnild (t. Anm. 8X S. llSfT; mehrere trefTende Bcohachtungen auch in SndlOllMkil 
Kommentar: Lateinische Conu Jiac dcs 12 Jahrhundcrts, Ausgewahit und iibcrsctzt mit 
einer Einkilung und Erlauterungen von Joachim Suchom&ki unter Mitarbeit von Michael 
Wflhunat 0>niiiitMlt, 1979), fenier bd Dtnte Mandii, *Per 11 Queroku di Anooino e 
r.4u/u/««idi Vitaledi Blo»\ Rtndk. dett'btit. LonModlSdmeLgtt*n, 99 il956%S. 
63-7S. 
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vergraben, ohne dies iifeod jemandem zu verraten. Der Vater stirbt in 
der Fremde, kann aber gerode noch auf dem Sterbebett einen Parasiten 
Oder auch Sklaven beauf\ragen» seinem Sohn Querolus das Versteck des 
Schatzes mitzuteilen ; der Parasit aelbst soil daflir einen Teil des Schatzes 
eriialten. Der Parasit will aber, von zwei Komplizen unterstutzt, den 
ganzen Schatz an sich bringen. Er spiegelt deshalb dem Querolus vor, er 
sei ein grofler Astrologe und Magier, der ihn von dem Ungliick. das in 
seinem Haus wohnt, durch eine magische Handlung bdceien konne. 
Daiaufhin im Hause des Querolus unbeobachtet gelassen, grabt der 
Parasit die Ume mit dem Schatz aus, belkhlt noch dem Querolus, sein 
Haus fiir mehrere Tage nicht zu verlassen und fest zu verschlie(3en, da 
sonst das Ungluck zuruckkehren kdnne, dann macht er sich mit dem 
Schatz da von, zusammen mit seinen Genossen. Bei genauerer Inspizie- 
rung der Urne entdecken aber die Obeltater auf der Ume eine Inschrift, 
die behaiipCet, hierin befanden sich die sterblichen Oberreste des 
GroBvaters von Querolus. Sie lassen sich davon tiuschen, und werfen 
nun, um ihie Hofibung gebracht imd verbittert, die Ume in das Haus des 
Querolus zurfick, wo sie zeibirst und den Ooldschatz fieigibt. So kommt 
Querolus zu seinem rechtmifiigen Besitz, der Betrug glQdct nicht, aber 
gnadig gibt Querolus den Betrflgcm doch ein wenig von seinem unver- 
holAen Reichtum ab, nachdem ihn sein Nachbar Arbiter dazu bewogen 
hat. 

Im Querolus ist diese Handlung gqilant und gelenkt durch den 
gottlichen Willen des Lar familiaris, es vollzieht sich in dem Stiick 
sozusagen ein Heilsplan, durch den Querolus die Lehie erhalten soil, daB 
er zu Unrecht iiber sein Schicksal und iiber die Ungunst der Gotter klagt. 
Dies wird deutlich im Prolog des Lar (S. 5fl), im anschlieDenden 
Stieitgesprach zwischen dem Lar und Querolus (S. 7ff, bes. 20fT), aber 
auch nochmals in einem spateren Auftritt des Lar (S. 51). Diese tiefere 
Dimension der gottlichen Lenkung hat Vitalis in seiner AuhiUaria vollig 
beseitigt, der Lar spricfat keinen Prolog und tritt auch nicht gegen Ende 
nochmals auf, er begegnet lediglich V. 131-184 dem Querolus in einem 
Streitgesprach, das der Vorlage ungefahr entspricht, nur deutet auch hier 
nichts auf eine Lenkung des Geschehens durch ihn hin'°. 

Femer beriicksichtigt der Querolus strikt die £inheit des Ortes, er setzt 
die ganz iiblichen Gegebenheiten einer antiken BQhne voraus : einziger 
Scbauplatz ist die Strafie vor dem Haus des Querolus. Infolgedesaen 

V. 737 'Plus fecere dei quam quod sperare liceret* lit fdae Floikel und antwortet 
nicht etwa auf ein ausdriickliches Venprechen dei Lar. 



DIE 'DRAMATtSCHF TECHNIK DES VITALIS VON BLOIS 65 

koonen im Querolus limenszenen nicht dargestellt werden, es muB also 
etwa das Streitgespridl zwischen Lar und Querolus vor dem Haos 
stattfinden, die Begegnung des Querolus mil dem Betriiger Maadrogerus 
begibt sich gleichfalls vor dem Haus, die magische Handlung mitsamt 
dem Ausgraben der Urne kann nicht vorgefiihrt werden, weil sie im 
iDnern des Hauses vollzogen wird, die Priifung der Urne durch die 
Gauner nmA auBerszenisch erfolgen, und sichtbar wird nur das nieder- 
schmettemde Ergebnis, als die Enttauschten zum Haus des Querolus 
zurQckkduea; das Zuruckwerfen der Unie ins Haus ist dann zwar 
bestens zu verfolgen, aber wieder nur von auBen, und was daraufhin 
drinnen geschieht, muB durch den Behcht eincs auBenstehenden Beob- 
adlten mitgeteilt werden. 

Dieser Beschrankung hat sich Vitalis von vomherein nicht unterwor- 
fen. In aller Freiheit wechselt er immer wieder den Schauplatz: das 
Stieitgesprach zwischen Querolus und Lar ist offenbar im Innem des 
Hauses gedacht (V. 181 'exierat Lar a laribus\ nach AbschluB des 
Gesprachs); mil V. 185fT kommt aber ganz plotzlich ein Schauplatz in 
den Blick, der sieben Tagesreisen entfemt ist (V. 285): der On, an dem 
der Vater des Querohis stirbt^^ Nach dessen Tod verfolgen wir die 
siebentagige Reise des ungetreuen Sklaven Sardana in ganzer Ldnge; in 
der Stadt des Querolus angekommen, kehrt er im Haus eines Gastfreun- 
des ein^'. £r tiifVt dann, jedenfalls an einem wieder neuen Schauplatz. 
seine Genossen Gnato und Clinia, und hier wird der Plan verabredet, daB 
Onato und Clinia vor dem Haus des Querolus zusammentreffen soUen, 
um dort den Querolus durch ihre Reden iiber einen groBen Magier 
neugierig zu macfaen. Nachdem dies dort gelungen ist, begibt man sich 
gemeinsam zu dem Haus, in dem Sardana sich ab Magier eingenchtet 
hat*^. Von da geht es wieder zuriick zum Haus des Querohis, die 
Zanberhandhmg und das Ausgraben der Urne im Innem werden genan 
vorgefiihrt; wir verfolgen die Betruger, wie sie, in sicheier Entfemung 
vom Querolus-Haus, sich durch die Aufschrift der Urne Uhiscfaen lassen, 
wie sie dann zurfickkefaien und die Ume ins Haus des Querohis werfen. 

" Der Vater erhalt ubrigens nirgends in der ganzcn AulularUi einen Namen; wenn 
vcncfaicdene modeme Editoren ihm, in AnJehnung an den Querolus, im Szenen-Tiiei vor V. 
ISSvndin der Obenetzung von V. 777 dm Namen *Eudio* feben.eoistdM iciiie WiDkOr, 
and kh tehe nicht. wie Beitiiu ieme Appantnotiz zu V. 184 ledttrertiten kaim: *Eiidlo ... 
vedtt poeuit Girard'. 

Vgl. V. 287; ignoti ... hospilis' gibt Obrigens kcinen rechten Sinn, so dafi ich 
Ignotum, mh Bezug auf Ubim, aho Sardana, vennute. vgl. V. 2S4. 

' ^ Welches Haus das genau ist, obdaades hospes, oder das von Onato Oder CHnia, wild 
nidttdouiich, vgl. V. 560, 565. 
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Gleich darauf sind wir aber Zeugen dessen, was drinnen bei Querolus 

vorgeht. 

Mit dieser seiner besonderen Erzahltechnik berichtet Vitalis in aller 
Bieite zwcunal Ereigiusse, die der Queroius-Aatot jeweils durch eine 
knappe Bemerkung als bereits geschehen exponlert : einmal den Tod des 
Vaters von Querolus mitsamt der Beauiknigung des Sardana (V. 185- 
246), was in der Vorlage alles vom Lar in seinem Prolog mitgeteilt wird 
(6.5-7), dann die gesamte Planung der Intrige durch Sardana, Gnato und 
Clinia (V. 305-382), die im Querolus als beieits abgesprochen nur kurz 
ervvahnt wird (26, 3f u.140. Beide Ereignisse vertmidet Vitalis uberdies 
durch eine Schildening von Sardanas Rdae, welches Ereignis im Quero- 
his als voUig selbstverstandlich nur ganz kuiz im Prolog angedeutet ist 
("fur ergo iam nunc aderit' 6, 12). Schon hier sei bemerkt, dafi Vitalis 
jeweils von nor ganz sparlichen Andeutungen der Vorlage aus breite 
Szenen mh einer Fiille von eigenen Details zu entwerfen versteht. Der 
ganze Komplex V. 185-382 ist somit recht selbstandig entwickelt — das 
ist etwa ein Vieftel des Gcsamtumfanges der Aulularia. 

Im Gegensatz zu dieser Auswettimg am Beginn des Werkes hat Vitalis 
die gerade umgekehrte Tendenz am Ende: hier streicht er den ersten 
Auftiitt des Sklaven Pantomalus (oder, wie er ihn nennt, Pantolabus), in 
dem dieser cine lange satirische Rede iiber Herren und Sklaven halt, in 
der er aber auch eine echte dramatische Funktion hat, namlich auftrags- 
goniB den Nachbam Arbiter herbeizuholen. Konsequent muB Vitalis 
dann auch den zweiten Auftntt des Pantomalus streichen, in dem dieser 
mit Arbiter zuruckkonunt. DaB der zweite Auftritt des Lar bei Vitalis 
wegfallt, wurde schon gesagt. Auch die beiden Komplizen des Hauptbe- 
trugers, Sycophanta und Sardanapallus bzw. Gnato und Clinia treten 
nach der Katastrophe nicht nochmals auf, anders als es fiir den Querolus 
trotz des verstummelten Schlusses gerade noch erkennbar ist. 'Curtavi 
Plautum : Plautum hec iactura beavit\ das sagt Vitalis selbst V. 25), 
und natiirlich schreitet bei ihm die Handlung rascher voran, wenn der 
Sklave des Querolus keine langen Reden zu halten hat. Manche Einzel- 
handlung gegen Ende des Stuckes wird so aber auch nicht weiter 
vorbereitet. kommt sehr plotzlich, ja bleibt sogar unverstandlich, wenn 
man nicht die Vorlage kennt: wer Arbiter eigentlich ist und wie er 
hinzukommt, das klart Vitalis iiberhaupt nicht. Arbiter ist plotzlich da: 
'Arbiter inciderat liti'(V. 773). Noch plotzlicher ist V. 733 der Sklave 
Pantolabus als Akteur einfach vorhanden; zuvor war er noch nicht 
aiifgetreten, und seine Erwahnung durch Querolus V. 115-130 bereitet 
sein jabes Eingreifen in die Handlung keineswegs vor. Jetzt steht er auf 
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cinmal auf seinem Posten im Haus des Querolus: wie er dahin kam, hat 
Vitalis, im Gegensatz zu Quer. 50,2, nicht entwickelt. Vor allem aber 
foimiiUert Pantoiabus sofort, als die Ume mit dem Gold ins Haus 
gewt^en wird, die Erkenntnis: 'cum multo fenoris usu Aunim quod 
tulerant rettulit oUa tibi* (V. 7350, cine Erkenntnis, die hellseherische 
Fahigkeiten voraussetzt, Oder doch mit einer ganz unwirklichen Schnel- 
Ugkeit wenige Anhaltspunkte zu einem zutreffenden Eifebnis verknupfk. 
ReaUstisch ab langsamer Voiigaiig ist dasselbe im Querolus gestaltet: 
Querolus: *qttid de memet censes, qui tam taide agnoverim fragmenta 
umae ilfius, quam iamdudum novenun?* (52, 60* 

AusfOhriicfakeit am Anfang, Kfirae gegen EndB» sogar auf Kosten der 
Veistfadlichkeit, das zeidmet die Arbeitsweise des Vitaiis aus. Es ergibt 
sidi dadufch dne Kopflastigkett des ganzen Werkes. Diese liBt sich nodi 
in weiieren Einzdheiten verfolgen. Nadidem Vitaiis das Aushecken des 
betrOgerisdieii Planes in alter Brdte voiigdliliit hat, folgt das Anlodnn 
des Querolus durch Gnato und CUnia, ein Komplex, der alldn scfaoo 
dutch seinen Umfang von etwa 180 Versen sehr aufwendig ist (V. 383- 
564), und danadi, mit etwa 60 Versen sehr vid weniger umfangrdch, die 
Szene bd Saidana, dem vorgeblidien Magier (V. 565-622). Im Querolus 
Bind die Verhiltnisse gerade umgekehrt : der Plan ist ohnehin, wie gesagt, 
scfaoo fertig; etn errtes Interesse fur den *Magier* ist in Querolus dann 
scfandl erregt (auf 3 Sdten in Ranstrands Ausgabe, 26-29), wShrend die 
Szene zusanunen mit Mandrogerus, audi wenn man die hmgen zdtkriti- 
sdien Partien abzidit (S. 30-34), mit immer nodi 5 Sdten deutlich linger 
ist Damit hat der Querobts-Aator audi die Gewichte sinnvoUer vertdlt: 
auf das eiste Erwecken einer hannlosen Neugier kommt es zwar audi an, 
aber in stfirkeiem MaBe naturlich auf die Betdrung des Querolus durch 
den 'Magier* sdbst. Dafi dann allerdings der Zauberritus im Haus und 
der DidMtahl der Ume (V. 623-660) wie anch die Tftuschung der 
BetrOger durch die Insdirift (V. 675fl) von Vitaiis dargestdlt wild, im 
Querolus hingegen nur jeweils als Resultat beriditet werden kann, hingt 
mit der Emhdt des Scfaauphitzes im Querolus zusammen und wider- 
spricht somit mcht der festgesteUten Kopflastigkdt der Aubitaria. Im- 
meihin prflfen die auf die Szene zurOckgekehrten Betrfiger die Aufsdirift 
dort em zwdtes Mai (Quer, 46ff), was angesichu der UnfaBlichkdt 
dessen, was da geschrieben steht, erne fibeizeug^nde Gestaltung ist. 
Geradezu kOmmeriich fillt dann aber bd Vitaiis die Szene aus, in der die 
Betriiger die Ume ins Haus zurfickweifen (V. 715-732): hier bietet der 
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Querahts erne vielfaltige und dramatisch bewegte Haodlung (49,6- 

50,15)'* 

Insbesondere hat aber Vitalis die SchluBszene selbst drastisch zusam- 
mengcstrichen. Im Quewlus finden wir hier eine vielleicht etwas langat- 
mig^ und jurist isch spitzflndige Entwicklung zwischen Querolus, Man- 
drogems und Arbiter, diese verlaufl aber doch weitgehend realistisch, 
fuhrt samtliche Handlungsfaden korrekt zu Ende und beriicksichtigt 
iiberdies die Grundsatze der poetischen Gerechtigkeit : der Betriiger 
Mandrogerus meldet skh zunachst mit seinem Anspnich auf die Halite 
des nun dbch ofTenbar gewordenen Schatzes, wozu er sich mit einem 
Schreiben des Euclio legitimiert, wild aber im Kreuzverhor durch 
Querolus und Arbiter in solche Verwiming gebracht, dafi er bereit ist, die 
Beschuldigung sowohl des Schatzdiebstahls als auch der Grabes- 
schandung auf sich zu nehmen. Es stellt sich klar heraus, dafi Mandroge- 
rus durch seinen Betrug jeden Anspruch auf einen Anteil am Schatz 
venvirkt hat. Auf dieser Grundlage nimmt ihn dann aber Querolus doch 
mit Gnaden als seinen Parasiten auf. Dieser Entwicklung, die in Ran- 
strands Ausgabe 9 Seiten fulit, stehen bei Vitalis nur 36 Veise entgegen 
(757-792). Hier behauptet Sardana einfach seinen Anspruch, ohne diesen 
mit einem Schriftstiick weiter zu begrunden, und ehe noch Querolus sich 
ausdrOcklich gegen diesen Anspruch wendet, stefat Arbiter wie aus dem 
Boden gewachsen da; diesem wiederholt Sardana, etwas ausfiihrlicher, 
seine Forderung, aber wieder ohne irgendwelche Beweise. Und ohne dafl 
Querolus die Gelegenheit erhalt, darauf auch nur das mindeste zu 
erwidem, erkennt Arbiter diese Forderung als berechtigt an, und Quero- 
lus akzeptiert diesen Schiedsspruch. Das helBt, daB Vitalis hier einen 
unzweifeihaften Betrugsversuch, namlich die £ntwendung der Urne, 
ohne jede Bestrafung hinnimmt ; das Ende ist gerade so gestaltet, als 
hatte Sardana wirklich mit jenen ehrlichen Absichten gehandelt, die er 
vorspiegelt, nachdem sein betrugerischer Plan miBlungen ist. Ganz 
offenbar hat Vitalis den SchluB seines Stiickes einfach iibers Knie 
gebrochen, und dies so, daB nun der Schuft als sokher nicht erwiesen 
wild und obendrein noch eine Belohnung erhalt. 

Eine weiterc, sehr bedeutsame Eigmtiimlichkeit des Vitalis liegt darin, 
daB er iiberhaupt seine Handlungen ohne Spannung und Dramatik 
gestaltet. Zum einen unterdriickt er einfach dramatische Prozesse und 

Hfidiil charakteristtsch nimmt such hier bd Vitalis die Planung (V. 715-726) den 
grdfieren Umfang ein gegenuber der Ausfuhrung (V 727-732), wahrend der Qmohu 
wieder das Hauptsewicht auf die Haodlung legt: 49,6-12 seymaber 49, 13-SO. IS. 
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Auseinandenetzuiigen; so nicht nur in der eben besprochenen 
SchluBszene, sondem auch in der Szene mit Querolus und dem Lar. 
Wahiend im Querolus hier ein echter Disput stattfindet, an dessen Ende 
Querolus widerlegt ist und seine ursprungliche Behauptung aufgeben 
muB (11,24; 20,210. ist bei Vitalis Querolus am £nde des Streites mit 
dem Lar urn keinen Deut kluger und genauso vcrbitiert iiber scin 
Ungluck wieam Anfang. Die undramatische Gestaltung bei Vitalis kann 
aberauchso aussehen, daB die Handlun^ziele von einzelnen Szeoen und 
Komplexen nicht allmahlich und erst nacfa Obeiwindung emsthafter 
dramatischer Gegenkrafte erreicht werden, sondem sich unverziiglich 
und ohne groGe Schwierigkeiten einstellen. Besonders ist dies in den 
beiden zentraien Szenen der Intrige so. Zuerst muB ja das Interesse des 
Querolus auf den Magier geweckt werden. Dies Interesse ist aber in 
Querolus bei der erstmdglichen Gelegenheit, nach den ersten Lockworten 
des Gnato vor der Tur des Querolus, sofort im vollen Umfang da: 
Querolus ist auf der Stelle entschlossen, alles, was Gnato im einzelnen 
noch sagen wird, unerschutterlich zu glauben: 'Quidquid commendat, 
ego commendabile credam* (V. 419). Dadurch erweist sich aber die 
weitere Entwicklung der Szene zum groBten Teil als unnotiger Leerlauf 
(V. 421-528). Bedeutsam ist lediglich, daB schon hier als besonderes 
Lockmittel behauptet wird, dieser Magier konne das Ungliick vertreiben 
und das Gliick herbeizwingen (V. 4810), aber auch darin liegt nur die 
Vorwegnahme eines Motivs, das sich im Querolus erst in der Szene beim 
Magier und dort allmfihlich und somit sinnvoll entwickelt ('mala fortuna 
te pfemit' 36, 16f; *nunc remedium pcomito* 37,1 IQ* Und flberhaupt hat 
audi dieie Szene, die die zwdte der Intrige darstellt, bei Vitalis keine 
dnimatisdie Entwiddung: Sardana wendet sidi sofort an Querolus (V. 
57311) und deutet audi gleich In seiner enten Rede an, dafi das Unglfidc 
grdfbar am Altar des Laren lokalisiert ist (V. 585-58S). Im Queroha 
ImiMen ist zwar audi die erste Neugier auf den Magier bd Querolus 
scfaneD gewedct (27), aber ohne Leerlauf wird danadidie B^sgnung mit 
Mandrogehis herbdgdQlirt; in dieser Szene wird dann Mandrogerus 
von Sycophanta und Sardanapallus zunachst scheinbar auf die Probe 
gestellt (29,19-36,5), erst danach verblufTt er den Querolus durch sein 
genaues Wissen auch iiber ihn und erst recht uber sein Ungluck (36,6f0. 
Wir erld)en also mit, wie sidi die Haltung des (^uerohis von harmloser 
Neugier zu blindem Vertrauen entwidcdt. 

Einigemale beseitigt Vitalis auch von vomherein die Moglichkeit einer 
dramatischen Entwiddung: wahrend im Querolus etwa die Titelgestalt 
sidi erst in einer Ausdnandersetzung mit dem Lar Klarbeit daruber 
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verschafTen muB, wer diese merkwiirdige Eischeinung eigentlich ist 
(7,10-8,15), soli Querolus bei Vitalis ofTenbar seineii Laren liingst von 
Angesicht kennen (vgl. V. 165);wahrend es im Querolus als bewegte 
Buhnenhandlimg gestaltet ist, wie die drei Betniger das Haus des 
Querolus suchen und identifizieren (25,12-26,1 1), und wahrend sie sich 
uberdies kurz die Personenbeschreibung des Querolus in Erinnerung 
rufen, da sie diesen noch nie geselien haben (26,12-14), vermeidet Vitalis 
alle Probleme dieser Art, indem er voraussetzt, dafl Sardana, Gnato und 
Clinia den Querolus und sein Haus langst kennen. Umgekehit kennt 
auch Querolus den Gnato (V. 409fT) und ebenso den Sardana, sowie 
dieser erst seiner Verkleidung beraubt ist (V. 7670, so daB es bei Vitalis 
gar nicht erst dazu kommen kann, daB der Hauptbetruger acli vontellt 
und kgitimiert (vgl. Quer. 53,21-54,24). 

Vom gelegentlichen Leerlauf der Handlung bei Vitalis war schon die 
Rede. Solcher entsteht mehrfach bei ihm auch durch dramatisch wir- 
kungslose Verdoppelung von Handlungen. So hat Querolus in seinem 
ersten Monolog schon alles ausgesprodien, was er dem Lar vorwerfen 
kann und mochte; in der folgenden Begegnung mit dem Gott selbst kann 
er sich nur wiederholen (vgl. bcsonders V. 95 u. 105 mit 1 55, 85f mit 1 77). 
Die Intrige wird zuerst von Sardana geplant (V. 327-342), mit den 
entscheidenden Einzelheiten, daB er selbst emen Astrologen vortauschen 
will, und dafi Gnato und Clinia sich vor dem Haus des Querolus 
begegnen und mit ihrem Gesprach iiber den fremden Magier seine 
Neugier enegen sollen. Genau den gleichen Plan entwickelt unmittelbar 
danacli noch einmal Gnato (V. 343-382), zwar mit einigen neuen Details 
(besonders V. 351 -368 : Anwdsungen, wie Sardana seine Rolle glaubwur- 
dig spielen kann), aber unter unveranderter Wiederholung des Grund- 
konzeptes. Besonders erhalt dann dieses Intrigenmotiv selbst, das Neu- 
gierigmachen eines Lauschers, in der Durchfuhrung etne Dublette: eist 
stellt sich Clinia so, als habe er den Gnato belauscht, und dringt in ihn, 
ihm sein 'Gehennnis* mitzuteilen (V. 423ff), dann tritt der Lauscher 
Querolus aus semem Versteck und dringt sich in das Geheimnis dieser 
zwei (V. 531f!). 

Fassen wir zusammen: Vitalis beseitigt die tiefere Dimension der 
gottlichen Planung, verbreitert die Darstellung der Vorgeschichte, aber 
kiirzt gegen Ende, gibt die Einheit des Ortes auf, und gestaltet undrama- 
tisch, indem er stets rasch auf das Handlungmel zuschieitet: auch 
dadurch ergibt sich eine Art Kopflastigkeit. 

Es bleibt aber noch zu bemerken, daB Vitalis eine Fiille markanter 
Details aus dem Querolus weglaBt, an deren Stelle jedoch in grofler Zahl 
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eigene Details einfugt: hierin zeigt er groBte Selbstandigkeit. Wenige 
Beispiele miissen hier geniigen. Nur im Querolus bewaffnet sich der Lar 
zur Sicherhdt mit doem Dreizack (7»2fi), nur in der Auhtlaria verandcrt 
Sardana sein gesamtes Aussehen, Korperhaltung wie Kleidung, ja sogar 
seine Sprache (V. 289-304). DaB der Kasten, in dem die Ume versteckt 
ist, eine schwere Last darstellt, und daB Querolus sich daruber wundert, 
ist auf den Querolus beschrankt (43, SfT)- Den ganzen Hokuspokus beim 
Betreten des Hauses hat hingegen Vitalis in die Handiung eingefugt (V. 
627-638), ausgehend von der knappen Anregung Quer, 38, 16f. Zwar 
beklagt sich Querolus in beiden Stucken iiber sein Ungluck, aber doch in 
ganz vorschiedener Weise: im Querolus behauptet er zucfst, daB es den 
Ungerechten gut, den Gerechten aber schlecht gebe (9,160* worauf ihm 
vom Lar bewiesen wird, dafier selbst kein Gerecfater ist, daB es ihm aber 
entgegen seiner Meinmig gut geht, und daB er selbst mit niemandem 
tausdMD mdchte, wemi er erst die Nachteile der von ihm beneidetm 
Schicksale erkannt hat. In der Auhtlaria hingegen jammert (Querolus 
darfiber, daB ilberhanpt jemals die Welt ersdudTen wurde, daB er selbst 
einen so ominflsen Namen trSgt, und daB die Opfer an die vieien 
Gottheiten ihn zum armen Mann machen (V. 30ff). 

Angedeutet sd schficfilich, daB Vitalis dnzelne Aussagen seiner Voila- 
ge biswdlen steigeit und versdiSrft. So erhd>t (^rolus ja dne noch vid 
umfassendeie Anldage, wenn Vitalis ihn den Sinn der Wdtsdidpfung in 
Frage stellen ISBt (V. 31-36); die angeblidien Fihigkeitai des Magiers 
werden ins Oewaltige gesteigert: er wei0 dnfadi aUes, und deswegen 
ztttem die Catter und das Sdiidcsal sdbst vor ihm (V. 327-330, 403^, 
485-502), und er vermag uneimeBlidie Reiditumer zu versdiaffen (V. 
483f. 5250. 

Wenden wir uns nun dem Geta zu, und versuchen wir, seine Quelle so 
genau wie moglich zu rekonstruieren. Gleichzdtig werden wir stets den 
Amphiiruo des Plautus im Auge behalten, um zu priifen, ob dieser der 
rekonstruierten Voriage gleicht'^ 

Zuerst hatten wir fiir die Aulularia festgestellt, daB Vitalis etnen 
Gdtterprolog eliminiert hat, der eine zweifache Funktion aufwies : der 
Gott orientierte uber die Vorgesduchte, und erklarte seine Absicht, die 
weitere Handiung zu einem bestimmten Ziel zu lenken. Der Geta hat 
gteidifalis keinen Gdtterprolog. Wenn der Blid^ bd Beginn (V. 23) auf 

Auch Amphitruo und Geta sind naturlich schon mehrfach in der Literatur vetn^iciiai 
irofden, und zahbdciie Einzellieiten wuiden berdts beob«chtct, v||. die in Anm. 1. u. 2 
fenaante Litetatur; anflcfdem Svcbomski, Dekaatfo^ S. 11 Ml 3. 



Copyrighted material 



72 



L. BRAUN 



Jupiter fallt, so ist dieser sogleich ins Geschehen venvickelt : er berichtet 
keine Vorgescfaichte, und er kundigt nicht das eigentliche Handlungsziel 
des Stiickes an, sondem nur sein unmittelbares Vorhaben, sich in 
Abwesenheit des Amphitryon der Alcmene zu nahem. Nun ergibt sich 
naturlich nicht zwingend, daB in der Vorlage des Geta ein Gotterprolog 
gestanden hat, aber es mag doch zu denkeo geben, dafi Meicur bei 
Plautus gerade einen solchen Prolog spricht, der, neben manchem 
anderen, die Exposition enthalt (V. 9711), und auch immerhin ein erstes 
Teilziel der Handlung ausspricht, das der Gott herbeifuhren wird: 
*abigam iam ego illunc advenientem ab aedibus* (sc. Sosiam, V. 1 50). Im 
folgenden bietet der AntphUnio aber noch mehrere gottliche Ankiindi- 
gungen des Zieles der gesamten Handlung, durch Mercur V. 466-495 und 
dutch Jupiter V. 867-879. Diese beiden spateren Gottermonologe glet- 
chen dem zweiten Monolog des Lar im Querobis, der des Mercur noch 
ganz besonders, da auch er mit einer Zusammenfassung des bisher 
Errdchten beginnt (V. 463-465, vgl. Quer. 51,2-9). Auch diesen zweiten 
Monolog des Lar hat fieilich Vitalis fur seine AuhUaria nicht 
berficksichtigt— genauso wie aeitt Geta keine spftteren Gdttermonologe 
dieser Art aufweist. 

Eine erklarte gottliche Handlungslenkung gibt es also im Geta nicht. 
Was weiter die Exposition betrifTt, so faOt bei Plautus Mercur im 
wesentlichen das als Vorgeschichte knapp zusammen, was Vitalis in den 
V. 23-106 breit als Handlung vorfuhrt: Jupiter entbrennt in Leidenschaft 
zu Alcmene und eroffnet diese seine Neigung dem Gdtterboten Mercur. 
Er beschiieflt, die Abwesenheit von Alcmenes Gemahl Amphitryon 
auszimutzen und sich ihr in dessen Gestalt zu nahem ; Mercur soli ihn in 
der Gestalt von Amphitryons Sklaven Geta begleiten. All dies spidt auf 
dem Olymp, im Himmel (V. 23-38). Wir erblicken dann Alcmene, die, 
von der Fama auf die Ankunft des Amphitiyon vorbereitet, das Haus fur 
den Empfang rilstet und sich selber putzt und schmuckt (V. 39-50). 
Jupiter, inuner noch im Himmel, sieht dies von oben tmd entbrennt 
angesidits der gesteigerten Schdnheit Alcmenes um so mehr; so begibt er 
sich nun zur Erde hinab (V. 51-58). Noch bevor aber Jupiter bei Alcmene 
eintrifft, schiebt Vitalis eine Saene ein, in der Alcmene mit einiger Mfihe 
den faulen Sklaven Birria zum Hafen ausschickt, damit er dort nacfa dem 
eintreffenden Amphitryon Aussdun hilt (V. 59-84). Dann tritt der 
falsche Amphitryon, begldtet von dem falsdien Geta, bd Alcmene dn, 
das Liebespaar zieht sich ins Schlafgemacfa zurfidc, Mercur als Geta hilt 
Wache an der Haustur (V. 87-106). 

Mit V. 106 sind wir bd Vitalis in genau der Situation angelangt, mit 
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der bei Plautus das eigentliche Stiick beginnt (V. 153). Insgmnt 
entspricht diese Gestaltung wiederum dem Verhaltnis zwischen Querolus 
und Aulularia: die Vorgeschichte ist niir bei Vitalis aiufuhriich als 
Handlung wiedergegeben. 

Dabei wird nun die Einheit des Ones durchaus nicht gewahrt, vidmehr 
wechselt im Get a schon bis hierhin der Schauplatz dreimal. Fragen wir, 
ganz ohne Riicksicht auf Plautus, wie die Gestaltung dieser Vorgeschich- 
te in der Quelle des Geta ausgesehen haben kdonte, so ergibt sich schon 
aus diesem Gnind des mehrfachen Schauplatzwechsels, daO eine soldie 
Handhingsfiihrung in einem antiken Drama, audi in einem spfitantikco 
vom Schlage des Querolus, vdllig ausgeschlossen wire. Nur eine einhdtli- 
che Szene tst in einer dnunatiscfaen Vorlage mdgUch, und sinnvoUerwdse 
kann dieae nur besteben in der StraBe vor dem Palast des Amphitiyon. 
Auf diesem Schauplatz lieBe sich von den einzdnen Handluqgen des Geta 
zwar reaiisiecen der Hausputz bei Afcmene, audi das Anssdiicken des 
Birria und die Ankunlt Jupiters, aber, wie die Lddenscfaaft des Gottes zu 
Alcmene entsteht, und wie er sich in die GestaU des Anq>hitfyon 
veiwandeit, das kdnnte auf diesem Schauplatz hddistens so vorgefBhrt 
werden, daB zuent Jupiter allein auftritt, der dann allerdings furs erste 
wieder abgehen mOBte; dann kime die Szene mit dem Hausputz, und erst 
danach kdnnte Jupiter, jetzt m Amphitiyon verwandelt, emeut auftteten. 
Damit wQrden wir aber em recht ungeschlifTenes Machwerk postuHeren, 
und dies nur um des Postulierens wiUen. Sowie wir erne smnvoUe und 
gtOckliche Gestaltung dieses Zusammenhanges in efaiem Drama zu 
koostruieien versudwn, fiihrt notgedrungen alles auf die Losung, die bd 
Phuitus voftiegt. Und anderendts veihalt sich der Geta des Vitalis un 
Berdch der Exposition zum AmphUmo des Plautus genauso wie die 
Aulularia zum Querabis: die Veranderungen lassen sidi aus der Eigenart 
des Vitalis ohne wdteres eikliren. Alcmenes Putz- und ToDettenszene, 
bei Plautus ja nicht voigegeben, wire dann erne eigene Eifindung des 
Vitalis, veigldchbar der aufwendigen Kostumierung und Ausstafiierung 
des Sarrtana, die Vitalis jedenfalls dgenstfindig in die Aulularia dngefQgt 
hat (V. 289-304). Nur die neu eingefahrte Gestalt des Sklaven Birria 
berdtet zunachst noch Schwierigkeiten, die ich erst wdter unten bdian- 
debt werde. 

Lassen wir also aOe Partien mit Birria vorerst bdseite und veifolgeii 
wir das Widitigste der wdteren Entwicklung. so stoSen wir auf Amphi- 
tryon, der zusammen nut Geta im Hafen ankommt (V. 13111). Von hier 
aus wild Geta vorausgesdiickt, um Alcmene die Ankunft zu melden. 
Nadi seiner Begegnung mit Birria (V. 140-228) trifft er vor dem Palast 
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Amphitryons ein. Dies ist natiirlich der gleiche Weg, den bei Plautus der 
Sklave Sosia zuriicklegt, und auch der Zweck des Weges ist der gleiche. 
Nur verfolgt Vitalis diesen Weg vom Ausgangspunkt aus in ganzer 
Ausdehnung, ein Verfahren, das wieder nur der freie Ortswechsel bci 
Vitalis ermdglicht, das aber in einer dramatischen Quelle ausgeschlossen 
ware. Die Rekonstruktion der Vorlage fiihri hier also direkt auf das, was 
bei Plautus gescben ist; uberdies ist Vitalis in der Aulularia ganz genauso 
vorgegangen, wo er die siebentagige Reise des Sardana von Anfang bis 
£ade vorfuhrt (V. 255-285), im Gegensatz zum Querolus, wo dies ein 
Vorgang ist, der sicfa nicht darstellen lafit' und uberdies der Vorgeschichte 
zugehort. 

Entsprechend laDt uns Vitalis den Geta auch, nach der langen Szene 
mit Mercur (V. 239-394), auf seinem ganzen Ruckweg zu Amphitryon 
begleiten (V. 395-422), und ebcnso auf dem emeuten Weg zuriick zum 
Palast, diesmal gemeinsam mit Amphitryon (V. 423-486). Fiir aile diese 
Vorgange gilt naturlich das bereits Gesagte: keine dramatische Vorlage 
konnte sie in dieser Weisc enthalten. Die Begegnung zwischen Hcrr und 
Diener konnte dort nur auBerhalb der Szene erfolgen, und lediglich der 
Dialog der beiden bei ihrem Auftritt, da sie nun die allerletzten Schritte 
zum Palast zuriicklegen, konnte dies auBerszenische Geschelien andeu- 
ten. Diese Gestaltung ist in einer dramatischen Vorlage vor allem 
deswegen die einzig mogliche, weil, nachdem Geta sich von der Haustur 
hat vertieiben lassen, die Szene frei setn muQ fur den Abschied Jupiters 
von Alcmene. Ein Zusammentreffen zwischen Geta und Amphitryon vor 
dem Palast ist aus diesem Grund ausgeschlossen. Es ergibt sich infolge> 
dessen auch, da6 diese Abschiedsszene, die Vitalis zwischen der Begeg- 
nung von Geta und Amphitryon und deren Ankunft am Palast einschiebt 
(V. 493-498), in keiner dramatischen Quelle an diesem Ort gestanden 
haben kann. Zwingend muB vielmehr die Handlung dort so veriaufen 
sein: Geta wird vom Palast vertrieben, geht ab, um Amphitiyon zu 
treffen, Jupiter tritt mit Alcmene aus dem Palast, um sich von ihr zu 
verabschieden, und geht mit Mercur zusammen ab, dann erst treffen 
Geta und Amphitryon ein, wobei Geta sinnvollerweise seinem Herm den 
Bericht uber sein unb^greifliches Erlebnis mit dem Doppelganger wieder- 
holt. Das ist aber genau das, was wir bei Plautus in Szene 1,1-2,1 
vorfinden. Un be nick sich tigt bleibt bei Vitalis nur der Gottermonolog in 
Szene 1,2, den zu ubergehen, wie oben gesagt, fur Vitalis charakteristisch 
ist". 

^* Soweit ist mindesicns dies cindeutig erwiesen, dal3 die Plautinische Fassung des 
Amphitryon^affn (Or ViUdii in jedem Fall zugnmde hegt. ob nun diidU oder indinkt; 
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Soweit entspricht der Gang dcr Handlung im Get a weitgehend dem 
Plautinischen Amphitruo. Nur isl die Vorgeschichte in erheblicher Breite 
direki dargestellt. Das Gleiche gilt von mehreren bei Plautus 
aulkrszenischen Ereignissen. Der SchluB bei Vilalis hingegen ist gegen- 
uber Plautus von geradezu gewaltsamer Kiirze. Der ganze groBe zweile 
Teil des Amphitruo mit dem erneuten Auftritt dcr Gotter und der 
eigentlich jetzt erst erfolgenden 'frustratio maxuma' (V. 875) bis bin zur 
direktcn Konfrontation des echten und des falschen Amphitryon, die 
wunderbare Zwillingsgeburt und die Losung durch das gdttliche 
SchluBwort Jupiters, also insgesamt der 3., 4. und 5. Akt, all dies hat bei 
Vitalis keine Spuren hinterlassen. Eine Kurzung gegaiuber der Vorlage 
immerhin, wenn auch nicht eine so entschiedene Kuizung, war aber aiich 
im Verhaltnis Aulularia— Querolus zu beobachten. 

£s kommt hinzu, daB auch im Geta des Vitalis, wie in seiner Aukh 
laria, der eigentliche dramatische Konflikt nicht gelost, sondem gewalt- 
sam abgebrochen wird. In beiden Werken ist ja zentrales Motiv der 
Handlung ein Betrug; einmal geht es urn die Entwendung eines Gold- 
schatzes, das anderemal urn die — man konnte sagen — vorfibergehende 
Entwcndung einer Ehefrau. Fiir die Gestaltung des Vitalis ist es kenn- 
zeichnend, daQ weder in der Aulularia noch im Geta der Setruger entlarvt 
wird, und daB in keinem von beiden Werken der Betrogene erkennt, was 
wirklich geschehen ist. Zwar hat Amphitiyon im Geta zunftchst den 
entschiedenen Verdacht, in seiner Abwesenheit habe sich ein moechus bei 
Alcmene aufgehalten (V. 4610. und dieser Verdacht wird auch noch 
bestarkt durch die ieichtfertige AuBerung Alcmenes, er, Amphitryon sei 
doch ebcn noch bei ihr gewesen (V. 517), aber eine einzige, knappe 
Bemerkung Alcmenes, das habe sie ofTenbar doch nur getrfiumt, genugt, 
um dem Amphitryon alles MiBtrauen zu nehmen und ihn von der Treue 
seiner Gemahlin ubeneugt sein zu lassen (V. 5230- DaB hier ein 
Doppelganger, und gar ein gdttlicher, die Hand im Spiel hatte, diese 
Erkenntnis wird keiner Person zuteil. Nur Geta hat sich blamiert, aber 
fur Alcmene und Amphitryon hat der gdttliche Betrug nicht die mindeirte 
Konseqiienz. Die vielfaltigen Auseinandersetzungen, die hier von der 
erreichten dramatischen Situation aus einfach gefordert waren, hat Vita- 
lis vermieden, genauso wie er die difTizilen Rechtsfragen des Querolus in 
seiner Aulularia vermieden hat. In beiden Stiicken des Mittelalteis muB 

Gaiser, S. 409f zitiert und be&pricht mit berechtigter Skepsis die alterc Ansicht von A. 
Boson {De VUaH BkseHsi^ Rouen, 1880, S. S4^», nir in dkter Fammg kider nkiit 
nginglich), Vorbild des spitantikea Geta $a nicht PUutttt, londern one andoe antUce 
Amphitiyon-Komodie g^wcaen. 
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ein einzigcs Machtwort, von Arbiter oder Alcmcne (die von Birria noch 
unterstutzt wird) genugen, um den Konflikt abrupt zu beenden, und 
kemer dor eigentlich Betroffenen und Betrogenen, weder Querolus noch 
Anqihitiyon, erhalt uberhaupt die Gelegenheit zu einer einzigen Stel- 
lungnahme. Die Vermutung, daB die Vorlage des Geta eine korrektc 
Lofiung des Konfliktes geboten habe, liegt danach auBerst nahe. Eine 
korrekte Losung liefert nun natuilich der Amphitruo des Plautus, und 
immerhin schimmert dessen Gestaltung noch darin durch, daB der 
gewaltsame ScbluB bei Vitalis ausschlieBlich mit Elementen arbeitet, die 
bei Plautus vorgcgebcn sind: Amphitryon ist erzumt, weil er Alcmene 
des Ehebruchs verdichtigt (PI. V. 801-811), und zweimal wird als 
Erklarung fiir Alcmenes unbegreifliche Aussagen immerhin erwogen, sic 
habe offenbar alles nur getraumt (V. 696f, 726)*^. AUerdings weist bei 
Plautus Alcmene diese Vermutung jedesmal entrustet zuriick. Wenn bei 
Vitalis hii^Qgen Alcmene selbst die Erklarung gibt, sae habe nur 
getrSumt, so erfahrt damit auch ihr Charakter einen gewaltsamen Bruch, 
der sich allein aus der Absicht des Vitalis begieifen laBt, mm rasch mit 
seinem Stuck zum Ende zu kommen. 

Weiter fie! bei Vitalis die undramatische Gestaltung gegenilber dem 
Querolus auf. Auch im Geta ist mehrfach das, was eigentlich erst das 
£nde eines dramatischen Prozesses sein konnte und solite, sogksich an 
der erstmdglichen Stelle einer Szene erreicht. So in der zentralqi 
Begegnung Mercur^Geta (V. 247-394). Natutgegebenes Ziel dieser 
Szene \si es, den Geta an seiner Identitat iire zu machen. Dies gelingt bei 
Vitalis dem Mercur sogleich mit seiner ersten Aufierung, denn Geta sagt 
darauf sofort bei sich: Qui loquitur mecum voce est et nomine Geta (V. 
257, s. auch 274). Der gesamte weitere Wortwechsel erhalt dadurch den 
Charakter eines reinen Leerlaufs, Geta setzt den doch auBerst merkwiir- 
digen Behauptungen des Mercur keinen wirklich emsthaften Widerstand 
mehr entgegen (V. 263-394). Fiir die Vorlage hingegen ist eine dramati- 
sche Gestaltung zu erschlicBen, wie sic im Plautinischen Amphitruo 
gegeben ist: allein vom Auftritt des Sosia bis zum ersten diiekten 
Kontakt zwischen ihm und Mercur vergehen dort etwa 200 zum groBten 
Tcil mit hochster Spannung gcladene Verse (V. 153-341). Erst V. 373f 
behauptet Mercur dann zum ersten Mai, daB er Sosia sei, worauf aber 
Sosia natiirlich nicht klein beigibt, sondem noch ganz am Ende der 
AuseinandenetzuQg ilber mehreie *Runden* nor anerkennt, dafi dieser 



Vgl. W. SGhmidt, S. 32. auch Gaiaer. S. 410 Anin. 83. 
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ratselhafle Andere ihm im auBeren Erscheinungsbild gleiche: *Nam 
hicquidem omncm imagiDem meam, quae antehac fuenu, possidet* (V. 
458, s. auch 4470- 

Vdllig glatt und ohne Jede dramatische Verwicklung kann Geta dann 
bei Vitalis auch dem Amphitryon seinen Bericht uber das merkwiirdige 
Eriebnis geben : das erete, was Amphitryon sogleich auf die Eroffnung 
Getas : 'diu est quod sumus ambo domi* (V. 440)^ antworteu driickt nicht 
die leiseste Venvunderung dariibcr aus, sondem zaubert auf der Stellc 
die — ubcrdies zutrefTende— Erklarung hcrbei: Talleris ... Mechus ha- 
bel thalamos' (V. 461 0 Wie so etwas in einem Drama aussieht, lehrt ein 
Blick auf Plautus Ani.\. 551-632. Oberdies laBt sich diese Gestaltung 
vergleichen mit der Art, wie id der AuhUaria Pantolabus schlagartig iiber 
alles Bescheid weiQ, in eioer geradezu hellseherischen Weise, die ihie 
ebenso unrealistische wie undramatische Art sofon ofTenbart, wenn man 
sie dem Queroha gegenuberstellt. Durch die augcnblickhche Erkenntnis 
Amphitryons, ein Ehebrecher sei am Werk, wird uberdies eine dramati- 
sche Entwicklung weitgehend verhindert, wie sie bei Plautus die ganze 
ausgedehnte Szene zwischen Amphitiyon und Aicmene fiillt ( V.676-860). 

Gerade in diesem Zusammenhang kann nun eine wichtige neue 
Beobachtung beigesteuert werden : ein bestimmtes Motiv, das sich gewiB 
nicllt aus Plautus ableiten liBt, namlich die wiitende Erstiirmung des 
eigenen Hauses dutch Amphitryon mit Hilfe seiner Sklaven (V. 463-486), 
ist nicht etwa aus diesem Grunde ein indiz fiir eine verschollene 
spatantike Zwischenvorlage, vielmehr war die zweifellos direkte Quelle 
hierfur ein Text, den auch wir besitzen, namlich der Eunuchus des Terenz. 
Schon Bianchi und Schmidt'** haben gesehen, daB das wenig mutige 
Kampfen aus dem Hintergrund miteiner funda (V. 483) seine Parallele in 
Teienz Em, V. 786 hat. Oberdies entspricht aber die gesamte Situation 
mitsamt weiteren Einzelheiten dem Terenzischen Sturm des Thraso auf 
das Haus der Thais (£uit. V. 771-791). Beidemale wird eine soldie 
Entiirmung befehligt von einer Gestalt soldaiischen Gepriiges wegen 
cincs Vcrdachts auf Untreue der in diesem Haus wohnenden Ftau (Gel. 
V. 467, Eun. V. 771). Der *Soldat' gibt takti&che Anweisungen und 
verteilt seine Gefolgsleute {Get. V. 463f, Eun. V. 7740- Dies Verfahren 
lauft allerdings nicht ganz glatt, es kommt zu Widerworten des Gefolges 
{Get. V. 476-484, Eun. V. 777-779). £in Kampfer bezieht den sicheren 
Platz im letzten Treffen', von wo er allenfalls mit der Schleuder im 
Feinkampf eingreifen kann (Get, V. 483, Eun. V. 781, 7860. 

Bianchi. 'Intomo S. 43 (s. Anm. 2), Scfamidi. S. 34. 
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Ein anderer Zusammenhang, der bei Plautus in keiner Wdse vorgege- 
ben ist, ist die etwas umstandliche Art, in der Jupiter zu Beginn in Liebe 
entflammt und sich dann der Alcmene nahert (Get. V. 23-99). Hierzu hat 
aber scfaon A. Keith Bate sehr wahrscheinlich gemacht, daB dieser ganze 
Komplex gestaltet ist nach der B^gegniiiig Jupiters mit Callisto, wie 
Vitalis diese in Ovids Metamorphosen lesen konnte (2,409fT)'^. Dafi 
Vitalis sich sowohl durch Ovid wie durch Terenz hat beeinilussen lassen, 
steht ja grandsatzlich auBer Frage. Gerade an immerhin zwei von den 
Stellen, an denen Vitalis offensichtlich ganz frei von Plautinischem 
EinfluB ist, konnen wir somit seine Quellen namhafl machen und haben 
keinen AnlaB, ein verschollenes Werk zu postulieren. 

Es bleibt als fundamentaler Unterschied zum Plautiniiichen Amphitruo 
die Gestalt des Sklaven Birria. Allerdings ist es bereits communis opinio 
gewocden, diese Figur in jedem Fall als eine Neuschopfung des Vitalis 
anzusehen, die in seiner Vorlage noch nicht enthalten gewesen sein 
kann^°. Denn Binia hat deutlich die Aufgabe, die persdnliche Meinung 
des Vitalis als Kommentar zum Geschehen im Stuck vorzubringen. Es 
kommt hinzu, dafi in einer dranuUischen Vorlage mit einheitlichem Ort 
der Handlung die meisten Szenen, an denen Birria teilnimmt, sich gar 
nicht darstellen lieBen : zwar konnte man noch zeigen, wie Akanene den 
Birria zum Hafen ausschickt (V. 61-84), aber weder sein Weg zum Hafen 
(V ! 07-1 30) noch das Zusammentreffcn mit Geta (V. 140-228) noch auch 
das TrefTen von Geta und Amphitryon im Beisein Birrias (V. 423-492) 
sind dann vorfiihrbar. Zeigen laGt sich erst wieder die Ruckkehr Birrias 
zusammen mit Amphitryon (V. 499ff, besonders 525iT). Damit konnte 
Birria aber in der Handlung keine irgendwie wichtige Funktion ausiiben, 
und auch die Gelegenheiten, sich kritisch und hamisch iiber Geta zn 
auBem — dies ist ja seine Hauptfimktion — waren drastisch einge- 
schrankt Nicht nur das, was Birria zu sagen hat. sondem auch seine 
Handlungen und Bewegungen erweisen ihn somit als originale Schop- 
fimg des Vitalis, die durch keine Vorlage angeregt wurde. Oberdies hat 
diese Neuschdpfung einer Person eine gewisse Parallele in der erhebli- 
chen Ausweitung, die Vitalis der Rolle des Gnato in der Aulularia gibt; 
freilich ist diese Rolle im Qusrobts grandsatzlich schon enthalten. 

Weithin, das durfte klar geworden sein, ist der Stofif des Plautinischcn 

" A. K. Bate. "Language for School and Court' (s. Anm. 2). S. 148 f. 

" Z. B. Bertini, Conmwdie lannt:, Bd ill, S. 149 f; Schmidt, S. 28; A. K. Bate, Twelfth- 
Centniy Latin Comediet tod the ThMtre*. Papeis of the Uvefpool Utm Seminaiy 11. ed. 
F. Cairns, ARCA, 3 ( 1 979). S. 249-262. bee. 255. Nur Gaiier (S. 406) machte den Binia der 
Zwiadmivorlaat vindiziefeii. 
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Amphitruo im Geta des Vitalis in einer Verwandlung zu greifen, die dem 
Verhiilmis zwischen Querolus und Aulularia entspricht. Die Tendenz der 
Umwandlung ist jeweils die gleiche. Ihr AusmaB freilich, das muB 
zugegeben werden, ist im Geta bisweilen groBer: vor allem die Kiirzung 
des Endes ist radikaler als in der Aulularia, aber auch die Umsetzung der 
Exposition in Handlung ist im Geta aufwendiger. Vor allem aber hat 
Vitalis nur im Geta ofTenbar eine ganz neue Person, den Birria, einge- 
fuhrt. Doch erklart sich alles dies leicht daraus, daB Vitalis im Geta, 
seiner ersten Comedia, ein entschiedenes satirisches Anliegen hatte. Hier 
war ihm die Handlung seiner Vorlage weitgehend nur Vehikel seines 
Spottes uber den philosophischen Schulstreit seiner Zeit und uber die 
Gestalt des ungebildeten Philosophen. Zu diesem Zweck wird ja auch aus 
dem Feldherr Amphitryon ein Student der Philosophie, und er kehrt 
nicht aus dem Felde zuruck, sondem aus *Athen'. Zu diesem Zweck wird 
aber vor allem die groBe Auseinandersetzung zwischen Mercur und Geta 
um die Identitat des Geta gefiihrt mit philosophischen Argiunenten und 
FehlschKMsen des 12. Jahiliunderts. Die MiBverstandnisse zwischen 
Amphitiyon und Alcmene und erst recht die Plautinische *frustratio 
maxuma* konnten diesem Thema nicht dienen, daher hat Vitalis sie 
entschlossen abgetrennt. Die Aulularia hingegen besitzt einen solchen 
zentralen satirischen Zweck nicht ; Vitalis hat hier keine *Botschaft' zu 
vennitteln. Offensichtlichhatereinfach versucht, den — unerwarteten — 
Erfolg seines Geta durch ein zweites Werk ahnlichen Charakters unmit- 
telbar fortzusetzen. Auch dem heutigen Literaturbetrieb ist ein solches 
Veifaluea jftiiiclit unbekannt. Die Rechnung des Vitalis ist freilich nicht 
aufgegangen, wie die Oberliefeningsgeschichte seiner zwei Comediae 
zeigt. Sichtlich haben bei dem zweiten Werk Impetus und Originalitat des 
Autois nachgelassen, und er hat sich starker ein&ch auf das gestutzt, was 
er in seiner Vorlage vorfand. 

Mustem wir zuletzt die Argumente der andeien Seite'^ Zwar sind die 
Komddien des Piautus im 12. Jahrhundert wenig bekannt, viel weniger 
als die des Terenz, aber selbst wir heute besitzen noch sechs Plautus- 
Handschriften, die im 10. bis 12. Jahrhundert entstanden sind, und wo 
diese Handschriften herkommen, da miissen selbstverstandlich noch 
mehr gewesen sein^^. Es ist also keineswegs ausgcschlossen, daB Vitalis 
den AmphUruo des Piautus lesen konnte. 

Ober&ichtlich zusammengestellt bci Schmidt, S. 21 ff; Gai&er, S. 404 f; Bertini, 
CmmmSe kOm, Bd IH, S. 145-ISl. 

" Vgl. Ludwig Traube. Kleine Schriften, Bd III (Manchea. 1920X S.68riu PtantW- 
Handichriften 'in der bucheneachen Oegend von CMteau\ 
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Vor allem Bertini hat weiter dngewendet, ein Mann von der fiildimg 
des Vitalis hatte doch erkennen mussen, hatte er wirklich den Amphitruo 
des Plautus vor sich gehabt. daB dieses Werk unmoglich von dem 
glekhcn Verfasser wie der Queroka UxamO^ . Da laDt sich nun erwah- 
nen, daO kein geringerer als Petrarca, den doch niemand fiir sonderlich 
ungebildet halten wird, seineiseits den Geta des Vitalis fiir ein Werk des 
Plautus hielt obwohl er nachweislich auch mehrere echte Komodien 
des Plautus kannte^^. Natiirlich sehen wir heute auf den ersten Blick, 
schon wegen des Versmalks, dafl zwischen Amphitruo und Querolus 
Welten stehen. Diese Sicherlieit unseres Urteils verdanken wir aber der 
Arbeit von Generationen von niilologen, die uns die Kategorien erst 
geschaffen haben, die wir heute ganz selbstverstandlich gebrauchen. 
Weder Petrarca noch Vitalis konnten auf diese zuriickgreifen. 

Daft das so einpragsame Plautinische Vokabular keinerki Spuren im 
Geta hinterlassen hat^^, wird emsthafle Bedenken nicht erregen, da der 
Queroba, seinerseits dem Wortschatz von Plautus und Terenz nicht 
wenig verpflichtet, auch nicht Vokabehi und Phrasen an die Aubikaria 
geliefert hat 

Schon langer geistert die Behauptung umher, der Name, den Mercur 
bei Vitalis durchgehend tragt, namlich *Arcas\ sei erst in der Spatantike 
iiblich geworden und deute daher auf eine spatantike Quelle des Geta^''. 
Zunachst ist schon diese Folgemng in keiner Weise zwingend: Vitalis 
andert nachweislich die Namen seiner Personen in zahlieichen Fallen 
gegenfiber seiner Vorlage, und lafit sich zu'seinen neuen Namensbildun- 
gen zwar meistms aus Terenz anf^^ biswnko aber auch aus anderen 
QueUen oder aus der eigenen Phantasie; warum also nicht auch einmal 
punktuell aus der Spatantike Ausdriicklich entschuldigt Vitalis Aitl, 
V. 11-16 diese Namensanderungen mit dem Verszwang. Nun tst zwar 
Mercurlus im Vers nicht unmdgtich, aber jeder, der eimnal lateinische 

" Bertini. Comnwdic latine. Bd III. S. 145. s. auch Gaiser. S. 404. 
S. Bertini, ConmeUie lame, Bd 111. S. 151 ; Schmidt, S. 131. 
Nachwciie bd Piem de Nolhw; /l#rnv«w «r nbiM^^ I892XS. 132 u. 
1S4-I56; Amaldo Foig»ti, X>iandoll PetiiicacoBobbeTcwniiec PlwtoT*, AAmaamt , I 
(1923). S. 1-16 

*• Bertini, Contmedie laiine, Bd 1, S. 44. 

Vgl. Schmidt, S. 23f: Bertini im Kommentar zu Gtta V. 4 (Bd HI), tudi idioo 

BHanng OluttMM, 'Vital de Blois, Geta'. in La 'ComediY laiine en France au XIP aUekt 
henmsgcgehcn von Gustave Cohen (Paris. 1931). Bd 1. S. 7 .Anm ! u. S. 10. 

** Aus Terenz stanunen z.B. in der Aulularia Onato und Clinia, fiir Sycoptianta und 
Sardanapalhu im Queroka, am Hons Paotfrfabua Matt Pamooudtii: etgmwilUaB Umfor- 
mungen sind Sardana (aus Saidanapttthis, im Grande fVr Mandrofems) und Triperidus 
(Aul. V. 693 for Trierinus). 
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Daktylen zu dichten versucht hat, weiB, wieviel dankbarer ein Trochaus 
wie Areas gegenuber einem Chori ambus wie Mercurius ist. Oberdies 
trifTt aber die Behauptung, Areas sei eine erst in der Spatantike iibliche 
Bezeichnung fur den Gott Mercur, gar nicht zu. Ein Blick in den 
Thesaurus lehrt, daB die Beleg^ dafur von Lucan bis Statius fast gleich 
haufig sind wie fur die gesamte Spatantike. Vitalis aber kennt und 
imitiert nachweisUch in sprachlichen Einzelheiten audi gerade diese 
bdden Epiker des 1. Jahrhunderts'^. 

Zuletzt hat wieder Bertini in seinem Kommentar zu Geta V. 367 
schliefien wollen, da hier Amphitryon als senex umsclirieben werde, 
derselbe bei Plautus aber ein siegreicher General iind ein Wr sei» o^ebe 
sicfa eine indiiekte BestitiguQg, daB Vitalis die Plautinisdie Komddie 
nicht kannte. Auch dies ist zunfichst ein turn sequinir: stenunatologiscfa 
gesprocfaen mOBte es sich dann bd der Bezeidmung senex van eine 
Spontanvariante handeln, die auf erne ZwisGhenvodage ebenso gut 
zurOdLgehen kSnnte wie auf Vitalis selbst. In WirklidilEeit liegt hier aber, 
ebenso steounatologisdigesefaen, eine veibnideade Cbeieinstmimung im 
Ausgefallenen zu Plautus vor, denn gerade dort wird Amphitryon 
zweimal, V. 1032 und 1072, ausdruckHdi als senex bezeidinet. Bertini hat 
also sdum in der eigentlidien Beobaditung nidit redit. Freilich kdnnte 
diese Einzdhdt genanso gut dutch erne ZwiscfaenvoilagB venmittclt sein. 

Andereiseits hat Widand Sdimidt seine Ansicht, Vitalis habe Plautus 
direkt benutzt, vor altem darauf stfitzen woDen, daB zaMidche Einzdhei- 
ten aus Plautus hn Geia wiederkehren^. Hddist veidienstvoll, wie diese 
Untemichttngen sind, fehlt ihnen allerdmgs die letzte Beweiskraft: 
Rinariheiten kdnnen immer direkt oder indirekt vermittdt sein. Zum 
Beispid spidt im Veigldchsfall der Aubdaria des Vitalis jener Ooldtopf 
wdterhin die entscfaeidende Rolle, die er jedenfaUs scfaon m der Voilage 
des Querobis hatte, was auch immer diese gewesen sein mag. 

Dagegen war es der zentrale Gedanke metner Ausfilhmngen, dafi bd 
dner Verwandlung durdi die gleiche *dramatische* Technik, also bd 
gldchem Veihaltnis zwischen Aulularia und Querobis wie zwisdien Geta 
und An^itmo, nidits die Annahme einer Zwischenvorlage An^trion 
eczwmgt. DaB diese VerlUQtnisse in der Tat gldch sind, hoffe ich gezdgt 
zu haben. 

In enter Linie richtete sich dabd mdne Aigumentation gogen dne 

** S. Schmidt, S. 23 f. und seine Anmerkungen zum Text' (S. 141 fl). z.B. zu V. 42, 7S, 
423.488. 

>• s.2iir. 
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ZwisdienqueUe in Form eines Dramas, wie diese am ehesten angenom- 
men zu werden pflegt : diese Annahme kommt schon dadurch zu Fall, 
dafi fur ein Drama die Einheit des Ortes vorauszusetzen ware, bei dieser 
Voraussetzung aber die rekonstruierte Quelle des Vitalis groBte Ahnlich- 
keit mit dem Amphitmo des Plautus aufweist. Jene spatantike Komddie 
Geta soUte also aulhoren, durch die Handbucher und DanteUungen zu 
spuken. 

Gelegentlich wird auch gesprochen von ciner Zwischenquelle in nicht- 
dramatischer Gestalt, einer Erzahlung etwa. Diese ware naturlich nicht 
an die Einheit des Ortes gebunden. Docfa findet sich diese Annahme nur 
selten und ist nie emsthaft mit Argumenten untermaueit wofden^^. 
Auch eine solche schattenhafte /4m/)A/ir/^-Erzahlung konnte man zu 
lekonstruieren vcrsuchen nur auf dem von mir oben beschrittenen Wege, 
wobei sich eben gezeigt hat, dafi nach Abzug aller fur Vitalis typischen 
Umwandlungen von seinem Geta nichts ubrigbleibt als ein Gebilde wie 
der Plautinische Amphitruo. 

Kaum denkbar ist es, dafi eine Bearbeitung des Plautinischen Amphi- 
truo^ die zwischen Plautus und Vitalis zu itdlen ware, bereits die gleidie 
Tendenz in ihrer Verwandhmg des Stoffes geaeigt h&tte, die Vitalis dann 
nur noch einmal bei seiner emeuten Bearbeitung angewandt hatte. Vdllig 
undenkbar schlieOlich, dafi es eine Zwischenquelle fiir den Geta gegeben 
hatte, die den Stoff des Amphitruo 80 gut wie gar nicht veiandert hatte. 
Jedenfalls ware es unbegriindet und sinnlos, eine solche zu postulieren^'. 
Wiederum lehit auch der Vergleichsfall der Aulularia des Vitalis Ent- 
scheidendes : zwar habe ich erhebliche Zweifel an der These von Konrad 
Gaiser zur Hauptquelle des Querolus, und erwage meinerseits einen ganz 
anderen, vielleicht noch kiihneren Vorschlag^^, aber cines steht in jedem 
Fall fest: der Querobis-AiUiox hat den Stoff seiner Quelle griindlich 
umgestaltet und verwandelt. Das gkiche ware daher auch von dem Autor 



A. Giorgis Bemerkung in DUmbo, 35, 3-4 (1961X S. 39 u. Anra. 7, der Geta des Vitalh 
sei audi echon auf 'una specie di raocooto* zurikkgeftihrt worden, beruht, wean man alien 
Zitaten nachgeht. zuletzt auf nichts anderem als auf dem beilaufigen Sat/ von Lucian 
Muller: 'ebenso ist der Amphitruo so ganz verandert, t)ezuglich modemisiert (sc. durch 
VitalnX (h« ich an due bemitzung des PlaiitiniidiMi origbMbfOr dieie tuoihUgein^ 
antiken. mittelaherlichen und modernon scribentcn bdumdelte enShhunf nicht glauben 
kann' {Johns Jahrb 97. 1S6.S. S 733) 

** Nicht zu dieser Konsequenz entschlossen, aber grundsaizlich nchiig Schmidt, S. 33: 
*Sdbst wenn eine spttantiice Zwitdienstufe voriige, ktanle tie sich demnach nur wenig von 
Plautus unterschieden haben*. 

" S. L. Braun, 'QuerolusK^uefelea', Mmeym Hdveticum, 41 (1984). S. 231*241. 
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einer spalantiken Zwischenvorlage zum Geta zu erwaiten. Von einer 
solchen Verwandlui]^ in emer Instanz aber finden wir im Geta keine 
Spur. 

Frankftift am Main 



Jean-Pierre Boroier 

LE FILS ET LE FRUIT 
Le Jeu d'Adam entie la thfologie et le mythe 

Dans line 6tude bibliographique sur le theatre religieux fianoais du 
moyen &ge, O. A. Runnalls deplorait rt cemm en t que pr^ d*tiD tiers des 
titles leoensis fussent consacr6s k deux oeuvies seulement de oe vaste 
univeis, le Jeu d'Adtun et le Jeu de udnt Nicolas, et il soupgonnait, non 
sans humour, que oette concentration devait beaucoup ft *a land of 
academic crowd psychology' ^ Que le savant ecossais dent les travaux 
ftendent sans cesse nos connaissances k des pieces et a des milieux 
ignore ou negliges nous pardonne de ceder malgre ses avertissements 
aux seductions d'un entrainement coUectif et d^ajouter un item ft la tiste 
des commentaires du Jeu d'Adam. Pour tenter apr^ bien d*autres de 
oemer ce qui fait Vxxniih de la piece, nous voudrions suivre un des fils qui 
tiennent ensemble Thistoire d'Adam, celle de Cain et plusieurs des 
propheties de la Redemption: il s'agit du fruit que Thomme doit laisser a 
Dku et du fils que Dieu suscite ft ]*hiMnme, fruit et fils qui, nouissime, 
diebus istis, (Hb 1. 2), ne font quTJn. 

Au r6cit biblique du p6di6 des premien hommes, le dramaturge a plus 
ajout^ on le sait, qu*il n*a dtft: 3 a exprim6 les relations entre Adam et 
Figura dans tes tennes du vocabulaire ffodo-vassalique et il a d^veloppe 
longuement Tidfe q|u*au Paradis, Dieu a institu6 Ma lei de manage*. 
Quant ft la fameuse pomme, sa presence instable ne peut nous 
suipiendie, non plus que le rapport qui difinit ce fruit face ft tons les 
autres biens dont l*lionune a le droit de jouir: renonccr ft un seul fruit 
pennet de manger tons les autres, sans douleur et sans fm, manger de ce 
ffuit pswe de tons les autres et entraine tons les maux dont le sejour au 
Paradis preservait les premiers parents, a commencer par le travail. 
Pourtant, au moment d*6noncer le chfttiment d'Adam pecheur, le Jeu 
s*torte du r6cit biblique, sur deux points. L'ordre dans lequel chacun des 
trois coupables entend son verdia, Adam d'abord (v. 425-38)^, puis Eve 

* G.A. Runnalb. *Medieval French Drama: A Review of Recent Scholanliip*, 

Research Opportunities in Renaiasmce Drama, 21 (1978), 83-136 (p. 83). 

' Riftrenccs et dtatiom lenwoiait ft FMition P. Aebischer (Gen^/Paiii. 1964). 
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(v. 450-60) et en dernier lieu le serpent (v. 473-90X inverse oelui de Gn 3. 
14-19. Chacun fe^oit son guerdon aussitdt apris avoir b(k convaincu de sa 
faute. Le rapport entre la nature de la transgression et le oootenu du 
diAtime&t 8*en trouve lessen^: le serpent, qui s*6tait dressi pour attaqucr 
la ionme, sera puni teni6 par une fenime; £ve, qui a transgrass^ la Im 
manage, sera punie dans le manage et dans tes grostesses auxqudles 
rastidiidra le mariagie. Mais diji Adam est puni dans ks fhiits qa*il 
mangffra. L*6nono6 de la sentence, et c*est la seoonde liberty que prend id 
k texte fran^ais, ne comporte plus d*allusion k la mort i^ysique^ au 
letour k la poussi^ du sol d*un corps issu d*e]le, rien qui traduise les 
mots calibres pubtis eset in puluerem reuerteHs (Gn 3. 19b) pronono^s 
dans la lituigie de rbnposttioo des Ondies. Un peu plus loin, lorsque 
Figura expulse ks premiers parents et rfisume ses condamnations, la mort 
naturdk tient peu de place, elk est comme ^touffie entit k s6jottr en 
enfer, qui la suit (v. 505-12) et k travail p6n0>k sur une tenc rendue 
st6rik, qui la piMde (v. 500-3). D y a bien moins de difRienoe entre la 
vk et la mort qu'entie la condition paradisiaque et la mortality. 
Inveiseme&t, la mortality se caractirise au pienuer chef par la privation 
des fruits de la terre. Au Ueu de jouir de tous ks fruits sans travailkr, 
Adam devra beaucoup travailkr et ne recueilkra que peu de fhiits. La 
formulation de la sentence contient trois fois k mot fruit (v. 424, 428, 
431, k quoi on pent ajouter semence, v. 434) et deux fois manger (v. 424 et 
436, au dibut et & la fin de la liplique). 

Gette correlation, r6nfofo6e par rapport au texte biblique, entre 
aboodance et p6muM de fruits, sugg^ une interpi6tation simpk quant 4 
la nature du fhdt d^fendu. On n*a pas manqu6 de rekver' que Hgura 
n*expliqiie pas k Adam quelk propriety quel poison lec^ ce seul fruit. 
Alois que dans la Bible, k narrateur, puis Dieu hii-mtoie, k nomment 
*fhiit de la sdenoe du bien et du mal* (Gn 2. 9, 1 7), il faut, dans k Jeu, que 
Diabolus en fasse k iMlation k Adam d*abord, puis k five (v. 157-8, 
249-51). Les mensonges du diabk sont toujours paiis d*Un peu de v6rit6, 
et il ne dit la vMtlb que pour insinuer un mensonge. On pent juger qu*id 
k tentateur ment lofsqu*il fait miroiter aux hommes Tigaliti avec Dieu, 
mais il dit vrai k propos de la connaissance du bien et du mal, 
puisqu'aussit^ aprfts avoir goAt6 du fruit, five est prise d*une sorte de 
ravissement: 

' Cf. en dernier heu Maunce Accarie, Theologie et morale dans le Jeu U Adam , Revue 
du Lai^im Moimmes, 83 (1978X 123-47 (p. 138-9) d ML. *U Mgitiiiialion de la todM 
Oodale dans le Jeu d'Adam*. in Mtimits Jeanne Lods (Parii, 1978X 1. 1, 1-18 (p. 10). 
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307 Or sunt mes oil tant der veant 

Jo semblc Deu le tuit puissant 
Quanque fu, quanqiie doit cstrc 
Sai jo irestuit; bien en sui maistre. 

Uidentification avec le Tout-Puissant n'est qu'une impression fugaoe» 
mais la connaissance du pass^ et de Tavenir (cette demiere, reservee k 
Dieu selon la pensee du temps'*), coincide ici avec celle du bien et du mal. 
Par cette formule il ne faut plus entendre la faculty morale de distinguer 
entre actes bons et mauvais, faculty que les hommes possedent d^ 
I'instant ou Figura leur a fait connaitre sa volont^ et montrc leur liberte 
(v. 65, 69, 75). II faut entendre par 14 la manidre dont Thomme a ete et 
sera traite par Dieu. C'est ainsi q|u*Adam emploie oes mots de bien et de 
mal lorsqu*il lepond a Diabolus: 

137 Diabolus 

Que te poet faire? 

Adam 

E bien et mal. 

Choisir entre le bien et le mal moraux, c*est, & travels un comportemcDt, 
choisir un dcstin. Aprts le p6cli^ Adam et £ve n'ont plus It choix mais Us 
acquiiitnt la connaissance du mal — la mort et Fenfer qui ks attendent — 

et du bien — Tesperance lointaine, mais sOre, du R6dempteur qui les 

libdrera. Le fruit d^fendu leur domie le don de pnqi>li^^. Tout se passe 

* Le dUUe oomdl le peasi, Dieo leul ooniwll raveiur et les pwuto aecrfttes, el 11 en 

communique a qui il veut la connaissance: (Dacmones) 'futura ncsciunt. nisi quantum ex 
transgressis actis colligunt et quantum eos Deus sinit scire. Porro cogitationes et voluntates 
nemo scit nisi Deus et cui ipse voluerit revelaxe* (Honorius Augustodunensis, Elucidarium I, 
48, £d. Yvce Le&we, L'BueUartum et ks tMekkOna, Puii, I9H p. 369). Merlin avait re«u 
de son pcrc !e diabic la connaissance du passe; pour faire echec au projet diabolique, Dieu 
lui accordu cn outre la connaissance de Pavenir ct des pensecs secretes : Et par ceste raison 
sot ctl les couses dites et faites et akes, que il let tient de I'anemi, et le sorplus que il set des 
coeet qui sont a venir voh Noetie Sire qui il leflM por endroit de Taiitn partie' (Robert de 
Boron, Merlin, ed .\ Micha, Genc\'e. 1979, p. 50). C'est done Dieu, selon toute 
vraisemblance, qui revele aux premiers parents, aussitot apres le peche, le salut a venir. 
N'est-ce pas le moyen de les garantir du desespoir? (C/ W. J. Beck, 'The Medieval Doctrine 
of Hope ID the MyM«re d'Adam*. French Review, 45, 1971. 9(M0). 

' Ce don nc se transmet pas a leurs cnfants. mais les PropMtCS le nooiveat et le Christ, 
bien sur, le possede en plenitude comme rannonce Moise: 

772 II iert propheie, ce lert la somme; 
Del dd savra toH le •eerol. 
La litterature seculiere n'hesite pas a attribuerlaconnaissance de Tavenir a dctpenooiiages 
qui ne peuvent la recevoir de Dieu; ainsi Biroul, qui dit du nain Frodn: 

Des estoiles le cors savoit, 

Lea let planestm deviaoit; 

n savoit bien que ert a estre: 
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comme si le fruit ii*6tait pas dtfendu cb vertu de sa nature intrins^que, 
mais devait sa nature, ou plutot, en termes d*6coIe, sa vertu, au fait d*toe 
d^fendu. Si Adam tenait d'abord le fruit pour n^gligeable en oomparai- 
son du Paradis, ce n'etait pas de sa part naivet6 ou ignorance^. L'idte 
que oe fruit poss^de en lui-m&ne une propria qui le rend preferable aux 
antics est une idee diabolique, un mensonge. car elle fait de Dieu un 
menteur qui donne de la pecotille et garde pour soi le meilleur. Ce 
mensonge a son tour recele une verite, que seul le Malin ignore: que ce 
fruit de pbsSnk appelle le fruit de salut. En attendant, le fruit de Tarbre de 
la connaissance tiie ses proprietes de Tinterdit qui le constitue comme 
signe et comme garant d'une relation de d^pendanoe entie Adam et son 
crtateur,d'une relation d*amour et de faveur entre Figura et sa creature. 
II est la part de Dieu auprts de Thomme. Le manger 6quivaut k nier la 
diffdrence entre rhomme et sa propie origine. De oette diffi^ienoe 
Gr6atrioe en dkcouXt d*ailleurs une autre, cr66e, entre I*homme et la 
femme. Qu* Adam refuse par deux fois de manger de oe fruit et avertisse 
five, avant qu'elle mange et qu*il y consente k son tour, atteste, avant de 
la rejeter, la relation instaurte dans la loi de manage: identite de nature, 
hi^iaicliie de fonctions, gouvemement plein d*amour d*un c6t6, obto- 
sanoe pleine d*amour de Tantie. 

Cam et Abel ont ht&tk de leur p^ la condition laborieuse et mortdle. 
Us attendent de leur travail les fruits capables de les faire vivre sur la 
terre. n semble que le chAtiment d*Adam ne se soit pas entitanent 
transmis & ses enfants: ni troupeaux ni gerbes ne leur font dtfaut, ils sont 
riches. Mais Tinterdit du fniit pise encore sur eitx, d'une musattt 
nouveUe. Figura ne leur refuse pas une part des biens qu*ils n*auraient 
qa*i cueinir, mais, an dire d*AbeI, Dieu ne leur accordera sa protection 
spiritudle ontre-tombe que s*ils lui ofTrent une part des fniits de leur 
travail: 

603 la dinne et toute sa justiae, 

Primioes, ofTiendes, dons, sacrifice^. 

Quani il oiet un enfant nestre. 
Let poittK oontot tot de m vie. 

(Le Roman de Tristan, cd A. F.wcrl. Oxford. \ 323-7); de memc l"arcevescjuc-s' 

Amphiaraus dans le Roman de Thebes 'du ciel savoii tot Ic secroi' (ed. G. Raynaud de Lage, 
Paris, 1969, v. 2058). Mais k oes devins la connaissance n'est pas transmisc par itvilation 
directe, dk pane par la m6diation d'une 6tiide, astrologie ouUcnmumoe*; la comnwinic«' 

tion intuitive de !'a\enir est reservee k Dieu 

* V. 107 "Por un sol fruit v. 109, 'per une pome 

' M. Accarie ('Thtelogie ...'.p. 130) s'est itoniii qu'Abel envisage de conquMr et non 
de raconqu^ Pamour de Dieu, comme si le ptdub originel ne i'avait pas fait perdre aux 
bonum. Man Tomcir de Dieu dcmt il parte est te protection efficaoe de rSnw 
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Pftrt r6servte k Dieu, le sacrifke ^Gkappc tea cycle de la production ct de 
la coittommatioii, U impose am hommes ime destniction qui fait sa place 
a Tautre et leur rappelle que *rhomme ne vit pas seulement de pain*. 
Admettons avec W. Schmeja qu*Abel s'est deji aoquitt6 de sa dime, et 
que le sacrifice ofTert snr sotee par les deux frties est pour lui un surplus 
destine a appuyer une pete spteiale'; de toute maniiie, Cain refuse de 
payer la dime et l^ine sur toute d6pense, qu*il tient pour gaspillage; il 
garde sa plus belle geibe pour faire du pain le soir, il choisit Tautarcie. 
Comme Adam il mange la part de Dieu; il ne pent pas recevoir Vamor de 
Figura puisqu*il ne veut pas de relation avec Tejct^rieur. Exdusivement 
tomomiques, ses paroles et ses compoftements ne donnent pas de prise i 
la communication avec Dieu. 

Les rapports avec le fr^re sent solidaires des rapports avec Dieu. Pour 
justifier le oommandement de Tamour fhUemel, Abel n*a qu*un argu- 
ment, *U y a place pour tout le monde': 

609 Per quei avra entre mis dous tendon? 
Tote la terre nos est mis a bandon. 

Cain accepte jusqu'au moment du sacrifice oil Dieu fail une difference 
enire les freres: 'Figura benedicct munera Abel, et munera uero Chaim 
despicicf L'cnvieux ne pcut supporter rincgalile provoquee par un 

comportement different. Abel fait monter les encheres sur la faveur de 
Dieu: 

699 Trop le fais dc Dieu privi. 

Por toi m'a il tot refuse. 
Por loi refusa il ma ofTrande. 

Vivre en autarcie, c*est ne vouloir ni fr^re ni prochain. 

A la mort d'Abel et de Cain intervient dans la forme theatrale une 
ooupure profonde: la lectio de la Gen^ et le cadre liturgique de la 
Septuag^sime sont remplao6s par le sermon du pseudo-Augustin et le 
cyde de Tlncamation. Les commentateurs out avano6 diverses argumen- 
tations pour lendre compte iiialgr6 oet hiatus de I*umt6 profonde de la 
pidoe'. L*anttonce du RMempteur qui Ub^m Adam rattache solide- 

du corps, en d'autrcs terincs la condamnation aux limbes plutM qu'i I'enfer (v. 602, 
'N'averont urn almet pofir de perir*, oppoU an v. 61)6, 'Feidu aerromi an emftr aen deviae*). 

Le limbe est une prison ou les justes sont enfermes mais non tortures; c'cst pourquoi les 
diables, fonctionnaires obeis&ants de la Justice divine, condiment Abel en enfer 'micius': ils 
n'ont pai> le droit de lui faire mal. 

* WeiideliiiSckiiMia,'Der"SeiimMpcaItt**imAdain 

PMolflK'r. 90 ( I Q74 ) . 4 1 -72 . 

' U. Ebel a dresse i'eiat de la queslion' et avancc des solutions personnelles dans 
rintroduction de son Mitton-traduction, Das Adamsspiel (Munich. 1SMS8). Depuis. voir 
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ment la troisi^e partie du Jeu, les propheties, k la premiere, la Chute, 
mais ce lien ne justifle pas la deuxiime, rhistoiie de Cain. D'autre part, 
on ii*a pas expliqii6 ainsi pourquoi la processiaa des ProptK^tes s'ouvit 
avec un penonnage qui n*apparait m dans le sermon pseudo-angustinien 
ni dans aucun des Ordam FropheUmany Abraham, ni pourquoi le Jeu 
intioduit Aaron, qu*oa ne retrouve que dans VOrdo bien plus tardif et 
peu signifkatif (c'est un fourre-tout de vingt-neuf personnages) de 
Rouen, ni pourquoi la prophet ie attribute k David n^est pas la m&ne que 
dans le sermon et les OrdUws Or, tous ces personnages ont en commun 
de parler de fruit, de semence et de flls, et de developper le schtoia 
narratif que nous avons identifi^ k propos d*Adam et de Cain. Au coeur 
de ce schema comme au centre du Jeu, le idle principal levient 4 
Abraham. 

Le Fere des croyants appartient au Livre de la Genese et son discours 
parait prolonger sans solution de continuity les exhortations d*Abel. Par 
son example personnel Abraham illustre une v6rit6 qu'Abel ne oessait de 
rtpiler, que Dieu est fid^, qu*il r6pond au service par la grdce: 

747 Qui en Deu ad bone speranoe 
llenge sa fai et sa creanoe. 
Chi en Deu avra ferme foi, 
Deus ert od lui, jol sai par moi. 

L*ittustration repose oette fois encore sur rhistoife d*un sacrifice : 

7S1 n me tempta Jo fis son gr6; 
Bien acompli sa y<dent£. 

Occire volci por lui mon filz: 
Mais par lui en fui contrediz. 

Jol voleie offrir por sacrefise: 
Deu le m'a tornc a jusiu>e. 

Ce passage repose sur une phrase celebre de rfepitrc aux Ro- 
mains: ^Credidit Abraham Deo, et repuutum est illi ad iustitiam* (Ro 4. 

Jean-Charles Payen, ideologic et theatralite dans VOrdo representactoms Ade , Etudes 
Anglaises, 25 (1972), 19-29; Lynetle R. Muir. Liturgy and Drama in the Anglo-Norman 
Aimm^OmtatA, 1973); Tony Hunt. *Tbe Unity of the Play of Adam (Ordo repreteMoekmlt 
Ade)\ Romania. 96 (1975). et 497-527; James Atkinson. 'Theme, Structure and 

Motif in the Mysterc d Adam'. PhUologicat Quarterly, 56 (1977), 27-42, 

Textes du pseudo-Augustin et des Ordines Pro/^amm dam K. Yoong. The Dnmu 
cftke Medieval Church (Oxford. 1933). t. 2, pp. 123-71. On dispose d^oonaisdNiiieMilioii 
critique des ccuvres de Quodvultdeus de Carthage, en particulier du fameux sermon Contra 
ludaeos, Arianos et Paganos: Opera Quodvultdeo Carthaginiensi episcopo tributa, cd. R. 
Braun, CCSL, 60 (Tumhout, 1976), Contra ludaeos, pp 225-58 (C/. Introduction pp. XL- 
XLI), Vos Inquam convenio .... ch. XI de ce sermon, pp. 241 sqq., prophftie de in Sil>ylle 
(ludicU signuni, tetn mdore madeioel ...') au ch. XVli 3, pp. 2Maqq. 
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3; cf. aussi 4. 9, 22; Ga 3. 6; Ja 2. 23), ou saint Paul cite la Genese (Gn 15. 
6). Mais dans la Bible credidU cl^igne la confiance d'Abraham dans la 
promesse de Yahv6, qui lui annongait le don d'un heritier legitime et 
d*ii]ie descendance nombreuse. Le mot ne d^signe nullement le sacrifice 
de oet h6ritier. Ici, Abraham n*est pas recompense d'avoir cm ^ une 
promesse, mais d'avoir oflert un sacrifice. Nod que Dieu ait exig6 
d^Abraham un objet materiel : k la difT^renoe de oeux qui le prteddent, ce 
Patriarcfae est soumis k une 6preuve, non k une loi; Tinitiative revient k 
Dieu et au projet qu*i] a de sauver Adam. Abraham ofTre k Dieu non une 
partie, mais la totality de oe qu*il tient de lui, non des fruits cms du sol 
mais le fils n6 de son corps. Aussi Dieu lepousse-t-il le sacrifice, non, 
comme oehii de Cain, ccmmie insufiisant, mais conune excessif. Dieu 
rteompense alors Abraham selon la justice qu*il hii leconnait, comme il 
avait puni Adam selon sa faute. n hii promet, en plus du premier et k 
travers lui, un autre fils infimment plus prtcieux: 

757 Deu in*a pramis, e bien iert veirs, 
Ancore istra de moi td eiis 
Chi veintra tot aes enemis. 

(...) 

763 Tel hommc isira de ma semenoe 
Qui changera nostre sentence. 
Par cui serra U mend salvez. 
Adam terra de peine deliviez. 

T. Hunt a remarqud comment la promesse faite k Abraham correspond k 
la condamnation d'Adam pour en inverser les pnncipaux termes: les 
mots sentence^ sentence, et plus loin beneifon rcprennent exactement des 
expressions antMeuies, le v. 766 explidtant toutes oes correspondan- 
oes'^. A ces rapprochemmts verbaux il faut ajouter que le bref r6cit 
d* Abraham s'apparente k lliistoiie d*Adam par une communaut6 de 
structure qui int6resse aussi Thistoire d*Abel et Cain : Adam et Cam ont 
refus6 k Dieu sa part, Abraham lui ofTre plus que sa part. lis avaient ete 
priv6s de ce que Dieu leur avait remis, lui regoii la promesse d'un don 
supplementaire, bien superieur au premier. Ce qui dans rhistoire d Adam 
s'appelait fruit, et hie quand il s'agissait de Cain, se nomme maintenanl 
filz et sememe. Les prophetes qui viennent explicitent I'identite de ces 
deux groupes de mots. Mais avani d'interroger Aaron, David et Isaie, il 
convient de souligner la place originate qu'Abraham tient dans la 
*troisieme partie' du Jeu d Adam, le defile des Prophetes. II est vrai que la 

" T. Hunt, Hie Unity p. 523. 
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didascalic et la le^on Vos inquam le pr6sentent comine le pfemier dcs 
Ptophdtes. Mais le contenu de son discours lui donne un rdle non 
seulement de temoin, mais d*acteur dans rhistoiie de Thumanit^. Cest 
Tobeissance d*Abraham qui permet le changement du sort des hommes. 
Selon la foime exterieure il est le premier des Proph^tes, selon la 
structure narrative, il constitue k lui seul, apris Adam et five, puis Abel et 
Ca&i, la troislime g6ii6ratioa des fondateurs, oelle en qui l*histoire 
change de sens. 

Aaron, introduit a la faveur de son aine Motse, est le premier qui 
donne le nom dc fruit au rejeton d'un lignage Cette metaphors banale 
permet d'unir Tisotopie de la procreation, c'est-^-dire la promesse 
d'Abraham et, au-del^, la condamnation d*]^ve, k Tisotopie de la 
v^g^ation, elle-meme li6e, par la condamnation d*Adani, k celle du 
travail. Que le fruit de salvacion doive naitre senz planter et sanz chama! 
engendreure (v. 775, 779), affirme ^demment la conception virginale de 
J6sus, mais indique aussi que le don de Dieu ne tient pas son origine de 
I'opiration de l*honime, qu*il est un surplus gratuit 

Toutes les processions des Prophto connues font one place ft David 
comme auteur des Psaumes, mais le Jeu d*Adam substitue aux citations 
babituelles un texte tout difShent*^: * Veritas de terra orta est, etjustida 
de celo prospexit. Etenim Dominus dabit benignitatem, et terra nostra 
dabit fructum suum' (Ps 84. 12-3). Le choix de ce verwt inusit^ s*explique 
par le mot .^ftim et Tidte de fiteonditi retrouvfo. La glose fran^aise le 
confinne : elle traduit le dernier membre de phrase par *nostre tene dorra 
son bl6*, ou le mot b!i rappelle ividemment cdui que la terre sterile 
refiisait k Adam et celui que Cain voulait garder pour lui. Le fruit 
d*Aaron est un enfant, celui de David un ipi, Mais le texte va phis loin. 

787 De son Airment dorra son pain 
Qui salvem k filz Evain. 

Le pain qui sauve ne peut etre que le pain eucharistique; il est le fruit de 

• 

" Cf. V. 775: 

loeste verge senz (rianter 
Poet faire Oors c froit porter. 
Dans VOrdo de Rouen, Aaron prononce une paraphrase de Nb 17. 5-8: 'Quem ex his 
elegere, genninabit uirga eiiu ... Fueruntque uirgae duodecim absque uirga Aaron ... 
Sequcnti die f^ieisas inuenit gBrmiiiane uiigam Aaron in domo Lent; et turientibiit 
gfimnds eruperant (lores, qui. foliis dilatatis. in amygdalas dcformati sunt' Ce passage est 
la source de la legende relative au\ Noces dc la Vierge, mais il nc parle pas de fruit. 11 est 
clair que Tauteur du Jeu d'Adam veut introduire ce mot k toute force. 

" 'Adoralmnt cum omnes legei term, oinnes gentes teniient itti' (Pa. 71. 11) et *Dixit 
Dominni Domino meo (Fi. 109. 1). 



Copy I ILJI kCU 1 1 i UlCI lal 



92 



I.-P. BORDIER 



la terre k la fois parce qu*il s'agit d'abord de pain materieK et parce que le 
corps du Christ homme est fait de terre (cf. v. 783 : 'De terre istra la 
verit6'), ce qui ne TempSche pas de venir aussi du del, par son ame et en 
tant que Dieu et don de Dieu (c/. justicia de celo prospexii, v. 784: 'E 
juslise de majeste*). Ce pain, c'est-a-dire le Christ, est le fruit de salvacion 
annonce par Aaron. Le dogme de la pr^ienoe rtelle assure theologique^ 
ment Tidentite du fils et du fruit La communication des fruits et la 
b6ii6dictioo de la generation, rompues par Adam et £ve, sont r^tabhes. 

Les autres prophities se tiennent pris des sources latmes comiues. 
Celk d'lsak domie en qudque softe le mot de la fin: 

924 lefnutdevie. 

Jhesu, le nostre salvaor. 

Qui Adam trarra de grant dolor 

£ ronetra en parais. 

Le fiuU de vie que portera Marie n*est autre que le fruit du Paradis 
tcfiestie interdit & Adam et tve 9pti» le p6ch6. Cette identification i 
vue bizarre est imposte par k texte k h suite des ^issements 
progressifs du vocabulaiie et des mages. EUe n*cst d*ailleurs pas sans 
exemple: les ligendes de Seth et de Taibre de la Cnnx, bien attesties par 
les apocryphes k commencer par Vtvangile de Nicodcme identiflent le 
fruit de vie mi corps du crucifix. Le Jeu d'Adam fait un pas de plus, 
jusqu'au corps eudiaristique, pour ramener Thumanite chretienne dans 
un Psuadis dont on ne sait plus s*il est celui d'Adam ou Tautre 

La structure narrative qui donne au Jeu d'Adam sa plus profonde unit6 
ressembie done en tout point k celle d'un mythe de la fecondite, ok la 
faute du maftre se traduit par la steriUt^ de la terre, et la reparation par 
rinteimidiaire d*un fils, par Tabondanoe tetrouvde, non telle qu'elle 6tait 
au commencement, mais bien meilleure. Pour mythique qu*eUe soit, cette 
structure lefl^te aussi les principales afilrmations dogmatiques du chris- 
tianisme medieval. Elle reconcilie mythe et thcologie. clle exprime de la 
theologie dans les tennes d*un mythe. Plusieurs decennies avant Tcniwe 
de Robert de Boron et avant la Queste del saint Graal, elle inauguve un 
des piojets les plus hardis de la culture m6di6vale. 

La Passion deSemur {pi. P. Ourbinet L.R. Muir, Leeds University, 19g|)developpe 
loBfuement let iiiiaieicooiidfoirtMiii(v. 1786^1. 43«»-72); moniceccminie, le Pilerinagt 
dr VAne de GuiUaume de DiguDeviUe (ed. dt, p. 14) n'eit pes eUe-mtae on^nale: conune 

souvent il faut remonter aux apocryphes pour trouver les elements constitutifs de la 
tradition: voir VEvang^lmm Mcodemi, ch. XX, pp. 424-5 dans C. vpn Tischendorf (ed.), 
BnmgeBa apocrypha (Leipzig, 1 878). Sur la Kfende dv bois de It Oroix ctses rapporu avec 
la Queste del saint Graal, cf. Enunanuile Baumgartner, L'Arbre et k Fabif aaat sur la 
Queste del saint Graal (Puis, I98IX en puticulier pp. 131-40. 
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L'ambition totalisatiioe du Jeu d'Atkun s*harmonise pufaitement avec 
la saison de sa icp i fa e n tation. Depuis que W. Noomen a identifie la 
le^on et ks r6pons sur lesquels repose I'architectiue des premieres scenes, 
rappartenance de la pi6oe 4 la fSte de la Septuagisime ne fait plus de 
doute, malgre les liens qui unissent la procession des Prophdtcs au cycle 
de NoeP^. Dans Vasmtc litufgique, jusqu'^ la fin du Xllldme siide, la 
Septuagisiine n'est pas seulement Pentree dans le temps pascal, mais 
auasi le moment ou la communaut6 chr^tienne embrasse d*un seul regard 
et r6capitule toute rhistoire de son salut. C'est la fete cyclique par 
excellence Ce jour-1^, comme Tavait observe d6ja R. Marichal ^ ^, on lit 
k la Mease la parabole des 'ouvriers de la onzidme heiire* et k Matines 
rhomilie ou saint Gregoire le Grand explique oette parabole comme un 
v6siim6 des iges du monde: 

Mane etenim mundi fuh ab Adam usque ad Noe, hora vero tenia a Noe 
usque ad Abraham, sexta quoque ab Abraham usque ad Moysen. nona 
autem a Moyse usque ad adventum Domini, undedma ¥ero ab adventu 
Dommi usque ad rmem mundi". 

Les liturgistes m6di£vaiux itaient parfaitement consdents de la double 
signification de la Septuag^sime; void comment, au Xlltoe siMe, Jean 
Beleth assode Vidtt de faute et de penitence, lite au Car6me qui va 
oonmiencer, et Tidie d*liistoire du monde: 

Septuagesima igitur lepreientat tempos deuiationis sine tempos pene et 
culpe. Vnde statim in prima dominica incipit legi hystoria libri Geneaeos et 
legitur usque ad dominicam, que precedit dominicam in ramis palmarum, 
ubi agitur de deuiatione et errore primorum parentum (...) Sed ci nostra 
septuagesima dierum et eorum septuagesima annorum quasi quedam 
historia totum generis humani ab Adam usque ad fmem mundi flgurat 
eiiltum, quod lenolutioneseptem dierum peragituret sub seplemmillbus 
annonim indnditur, ut per septuaginta dies uel septuaginta annos septua- 
ginta oentenas annorum intelligamus. Ab initio enim mundi usque ad 
asccnsionem Domini sex milia annorum conputamus. Ex tunc uero 
quicquid temporis sequitur usque ad fmem mundi, sub septimo millenario 
comprehendimus, cuius terminum solus Deus nouit **. 

' * W Noofnan, *Le Jeu tTAdam, ilude descriptive et analytique*, Romania^ 89 (I968)» 

145-193. 

** EUe a M remplacie dans oette foncttoo par la FSte-Dieu. qui a aervi de cadte au 

d^eloppement des grands myttftres de la fin du moycn age: cf. Claude Gauvin. Fdtc- 
Dieu et le theatre on Angletcrre au XV* s '. in J. Jaoquot et E. KoningMMi (6ds.X Les Fit*» 
de la Renaissance (Pans, 1975), I. 3, pp. 4.^9-51 . 

*Rappoit mr les conftiences de paleographie tatine el firanctise* Anmmbt de /'flwlr 

Pratique des Hautes Ettldea, IV Section ( I%9/70). pp. 374-87 

*• Saint Gregoire le Grand, Homelie 19, sur Ml 20. 1-16. PL. lb. 1 153-9. 

*• lohamus Beieih Summa de ecclesiaslicis ojjiciis, c. 77, cd. Heribcrt Douteil, CCCM 

41 A (Ttoilunit, 1976), pp. 140-141. 
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L*accord de Gregoire le Grand et de Jean Beleth sugg^re que Tunitd du 
JSni d'Adant est conforme i Tesprit de la Septuagesime: invitation au 
repentir, meditation de la faute et du laduU, daboratian d*une histoiie 
globale du gam humain dans ses iBppofts avec Dieii» tout cela s'efifectue 
dans le rndme mouvement. 

II nous reste a situer brievement la lecture que nous venons de 
proposer par rapport aux principales interpretations qui ont ete donn^ 
recemment du Jeu d'Adam, rinlerpretation lypologique, Tinterpretation 
morale et I'interpretation rituelle. 

L'interpretation lypologique, syst^matisee par T. Hunt apres les 
intuitions d'E. Auerbach^", fait valoir que I'insistance du Jeu sur des 
themes comme TMmage et ressemblance', robeissance, le manage, que la 
presence d'Abel, que les diverses proph^ties ne sc comprenncnt dans leur 
ensemble que comme des annonces du Christ selon la methode de 
Texegese lypologique. 

Le parallele d'Adam et du Christ est en efTet d'une grande banalite 
dans tout le christianisme, et le Jeu d'Adam r6pdte vingt fois que le Christ 
viendra sauver Adam. Mais la typologie, au sens strict, commence quand 
s'etablisscnt des rapprochements concrcts et precis entre deux personna- 
ges. Adam a peche par d^sobeissance, mais il n'esl pas dit dans le Jeu que 
J^sus Ta sauve par obeissance a son P^re. La raison majeure en est que 
et Fils sont tr^ peu distingu6s. Deja la didascalie latine initiale 
donne au Createur le nom de Saluator, qui revient au Christ, comme lui 
revient aussi le titre de Figura. Dieu a cr6e le monde par sa Parole, qui est 
le Vcrbc dont parle Ic prologue de saint Jean ('In principio erat Verbum', 
rappel des premiers mots de la Genese, 'In principio creavit Deus . . Le 
thiatre m^^al a souvent rapporte la Creation k la Deuxieme Personne 
de la Trinit^^*. Dans le Jeu d'Adam, c*est de Thomme surtout que Jesus 
est le Fib. 

- ' E. Aucrbach, Mimesis, tr. fr. (Paris, 1968), p. 168. T. Hunt, 'The Unity pp. 368- 
88; 'The real key to the unity of the Jeu d'Adam and its tripartite form, which has puzzled 
critics, seems to me to reside m typology and the central motif of the Redemption of Man 
through Chxiit*! saerifioe* (p. 370). 

De nonlneiix exemples sont rtunb par Georges Duriez, La ThMogie dans le drame 
religieux en AUema^np au Moyen Age (Lille-Paris, 1914), pp. 40-2. Parfois Dieu est 
pridsiment appele Saluator. En fran^ais medical, il est constant que Ton appeile Jesus 
*Dieu* : cf. par ex. rattributkn des repliques dam les PassUuis dramatiques de Semur et de 
Sainie-Genevieve ; dans Seimor V. SS74-7, les enfants de Jerusalem chantent pour Jinn le 
Gloria laia et honor des RamBiw, hii doonent le nom d* Adonal (ditji oomm de la Pastkm 
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L*ob6issance etait aussi, avec le sacrifice, le fondemeat dtt fMiallde 
typologique d'Isaac et du Christ. Pour la majority des commentateufs, 
Abraham etait rimag^ de Dieu le Pere ofTrant son Fils a la mort, Isaac 
oelle du Fils *se faisant ob^issant jusqu'a la mort'^^. Or, dans le Jeu 
d'Adam, Isaac n'est mtoe pas nommi. II n'est fait aucime allusion 8U 
b61ier substitutif, autre detail qui supportait le rapport typologique, et 
Tob^sance pourrait mieujL faiie paaaer Abraham pour antitype du 
premier hommc^^. 

Le Jeu developpe Tidee que reside en Adam T'lmag^ et ressemblanoe* 
de Dieu, et ks thtologiens du Xlleme siecle se sont particuli^cement 
tnlfoesses a ces mots'^. Toutefois, quelque interpretation que Ton en 
donne (oelle de Rupert de Deutz et celle de saint Bernard, que cite T. 
Hunt, ne soot pat supeipoaables), il n*est dit nuUe part dans notre pitee 
que Dieu restaurera ces caractires en Adam. 

Le parallele Eve/Marie n'est pas molns repandu que cdui d*Adam et 
du Christ, mais si le Jeu 6voque frequenunent les deux femmes, il ne les 
compare pas, il ne les pr6sente ou ne les evoque que t^parfiment, sauf une 
foiSt dans le 'Prot6vangile\ la malediction du serpent (v. 473-90) 
directement cooditionnee par le texte de la Genise (3. IS). La prophto 
d'Aarm, qui annonoe la realisation de la meme promesse, parle k mots 
couverts de Marie, non d'^ve. Le manage d'Adam et five prefigure 
runion du Christ et de T^glise: mais sUl est longuement question du 
manage, il n*est souflli mot de Tunion spirituelle qu'il est cens6 
annoooer. Abel, pastor, prdfigure J^us, bonus pastor: mais dans le Jeu 
Cain aussi 61dve du b^ail^'. Reste raffirmation ttptHibc que Jtes, fils 
d*Adam, fils d'Abraham, d'Aaron, de Marie, ks sauve tous : avec ou sans 
ex^^ figurale, il s*agit du fondement m&ne de tout k christianisme. 

Si done le rapport typologique a pu presider, dans Tesprit de Tauteur, k 
roffuiisation du Jeu d'Adam, il n*est gudre manifeste i la surface du 
texte fran^ais, il ne repose pas sur les ditaik concrets et ks subtilttte 

du Palatinus, ed. G. Frank, v. 55) et pr6cisent: 'La Loy donnas en Synay / De quoy Moite 
Alt njoy'. Cf. aussi L. R. Muir, 'The Trinity in Medieval Dmna*, Comparattve Drama, 10 
(W6). 116-29 (surtout p. ll9-:0) 

" Cf. Rosemary Woolf, The Lflect or Typology on the English Medieval Flays of 
Abraham and Isaac'. Speculum, 32 (1957). 805-2S. 

Le paralMle cntre le JSw et le paiiaie du Liber promissioman de Quodv ultdcus cite par 
T Hunt dk 387) cat fnppant, mais sur oe point rauteor se distingue de la miyoriti des 
intcrprttes. 

Cf. Robert Javelet, /mage et reuembbmee au XW siMe, de saiiu Aiuekite d AUbt dir 
tJIk (Strasbourg, 1967), 2 vol. 

Cf. V. 655^: 'Riches hom es, e mdt as beates*. — 'Si ai\ 
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techniques que se transmettent les commentateurs m6di6vaux, et sa 
perception ne pouvait qu'etre laiss6e k laliberte du public. A la verity la 
ddnaiche de Texegese typologique et celle du theatre biblique ne 
pouvaient manquer de se renoontrer, mais elles sont difTdientes dans kur 
projet. L*ex6gese chercbe i sauver TAncien Testament qui resteiait sans 
elle obscur, scandaleux ou p6rim6, et k Texpliquer par le Nouveau, en 
cherchant sa justification dans le projet p^agogique d*un Dieu qui rtvde 
sa v6rit6 par etapes. Le th^tre part de la situation infemale de l*honime, 
il en montre rorigine et, dans k Christ, le remede. II se soucie des 
probkmes de rhonime, non de probkmes de textes. Mais lorsqu'il 
reprtaente rhistoire des origioes, il reconstniit, nous Tavons vu, un 
nouveau mythe, dont J6sus est Taboutissement comme il en est le 
oonunencement. n tisse done, autour de Vidbt de feconditi, un nouveau 
r6seau d'associations et de coneqMmdanoes ou se trouvent pris Adam, 
Abel, Abraham et les autres, item qui lessemble k la typologie des 
theologiens et peut, parfois, la recouper'*. 

Peut-oo oompiendre le Jeu d'Adam comme un mythe des origines et y 
live un enseignement moral, selon Tinterpritation developpee par M. 
Aocarie^''? Rappelons trte bri&vement Itt principales 'theses' dont il 
s*agit. Le Jeu d'Adam est un sermon, qui commence par des images mais 
s'acheve par k loQg dtsooiirs de la Sibylk, qui en est le point de depart 
viiitabk; oe sermon enseigne que Thomme a la possibility th^orique de 
fake son salut, qu*il ne faut pour oela qtt*ob6ir k la loi divine: mais 
personne ne le fait, et tous, en consequence, serootdamnte; la piece 'n'est 
pas rhistoire de la redemption du genre humain, mais bien plutdt celle de 
sa perdition' Le rapprochement avec les 6crits de Pelage montre des 
lessemblances frappantes. Les excursus didadiques du d^ut de la pite 
servent a legitimer la societe feodale: purement politique, la criaticii 
n*est le reflet d'aucune spiritualite, un Dieu sans grandeur 'professe en 
chaive un cours magistral de morak sodak dont toutes ks vertus se 

" Let ffhervw qui prteMent ne portent que nir le premier det denx artidei qui 

constituent Titude de T. Hunt. Le second, qui repose sur des correspondancet totndka 

internes h rccuvrc. offrc la meilleurc demonstration de son unite et de sa coherence — 
reserve laile, nou!> le verron^i, du Dii des XV Signes. Notre propre etude n'en est que le 
pfolongAineni . 

Maurice Accarie, 'Theologie et Legitimation deja cites; 'L'unit6 du Mystdre 

d'Adam". in \f ('•lunges . . . Pierre Le Gcniil ( Paris. pp I - 1 2 : le Theatre sacre a la fin du 

moyen age. tlude sur le sens mural du Mysiere de la Hussion de Jean Michel (Geneve, 1 979), 

pp. 41<9; *La miie en lotee du Jeu d*Adiin\ hiUrniges ... Fkne JoHbt (Aix-en-Provcnoe/ 

Paris, 1979). pp. 3-16. 

'* Le Th^dtre sacri .... p. 43. 
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rtduisent a Tobeissance, sans jamais s*elever k Pamouf. II n'y a entre 
rhomme et Dieu que des rapports sociaux, entre rhomme et la femme 
qu'un contrat. Face k Cain, Dieu n'a plus la prescience du crime h venir, 
U se fache comme un percepteur: *la morale se fait de plus en plus 
d6oevante, de spirit uelle elle etait devenue politique, de politique elle 
devient fiscale'^^. En fait le Jeu toume le dos k ses sources comme au 
drame liturgique, *il n*enseigne pas le mythe, il enseigne par le my the' ; 'de 
reprisentatif, le drame devient explicatif; de narratif^ il devient 
dimonstratij ' ^'^ . 

Le Dit des XV Signes, pivot de la demonstration, fait probldme. Les 
motifs que dous avons suivis dans tout le reste du Jeu n'y r^apparaissent 
gu^ : on pent seulement citer une invitation pressante k Taumdne, qu'oo 
pent bien tenir pour la part de Dieu, et Tannonoe d'une creation nouvelle 
qui peut prolonger la prophetie d'lsafe sur le retour d'Adam au 
Paradis^^ De son c6t6, T. Hunt n'y retrouve pas ks correspondanoes 
verbales qui souHgnent I'unite des trois premi^its parties de la pi^. 
Malgr6 oela, il faut bien admettre que la composition de Tceuvre exige 
une annonoe par la Sibylle du Second Avenement. Lc DU des Quinze 
Signes aurait-il remplace, dans le manuscht de Touts, une proph^ie 
originelle mieux reli^ k Tensemble, comme ces duBuis gothiques qu*on a 
substitu^ k des choeurs romans et raocord6s avec plus ou moins de 
bonheur k des architectures plus anciennes? 11 est aise dlmagincr, 
d*autant que r^tat actuel du texte inspire des soupQons legitimes, mais il 
est encore pr6f6rable de ratsonner sur les donnees disponibles. Or, le Dit 
de la Sibylle n'est pas aussi disespere ni desesp6rant que peut le faire 
croite son imagerie apocalyptique; sMl inqui^te, s*il terrorise m^me, c*est 
qu*fl proodde d'une predication par la crainte tout k fait appropfite an 
moment ou les Chretiens vont entrer en Car^me. II ne peut efTaoer ce qui 
pr6c6de, Timage du Sauveur parlant aux hommes d^ le commencement 
du monde. II est arbitraire d'en faire le point de depart s'il est la demise 
exhortation k faiit pteitence avant qu*il ne soit trop tard. 

n y a au moins quelques exceptions k la damnation universelle: Adam 
et j^ve euxofnCmes, Abel, Abraham et les Proph^tes; admettons quMl n'y 

a pas de saints dans I'Eglise, puisqu'il n*en est pas fait mention. Est-ce 

*Ugitimation pp. 10-15. 
*• Le Thidtre sacri .... p. 45. 

V. 1067: E at powet doner dd lor. 
V. 1299: Noslrc Sire done rcfra 
Ckl e tern que defet a. 
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par Icurs oeuvres qu*ils sont sauves? Le texte en donne efTectivemcnt 
rimpression dans le cas d'Abel et d'Abraham. II paie la le prix d*uiie 
affirmaticNi constante. selon laquelle Dieu est fidele, tient ses promesses 
et rtcompense en grand seigneur oeux qui veulent s'en remettre di lui. 
^ccmtons Abel: 

715 Deus est verais; qui a lui sert 
Ties bien I'emplje, pas nel pert. 

(C/. V. 601-2, 634, 659-60; Abraham, v. 747-50, d^ dtte). U sacrifice 
qtt*il propose A son frftie Ca!n a pour but de les prtserver tons deux du 
p6M (v. 629-33): c*e8t une fonction qu*on a toujoufs reconnue 4 
l*Eucliaristie dans la thfologie catholique. En d'auties tennes, Abd et 
Abraham font des QBuvres b<Nines paroe qu'ib ont foi en Dieu, oe qui 
n*est pas exactement la position pelagienne. Au surplus, Tantith^ du 
libie-aibitie pour le thfologien cfar6tien n*est pas la fatality c*est la grice. 
Les bonnes oeuvres miritent-eHes la grice, ou bien est-oe une gr&ce 
prtjudidelle qui susdte dans les 61us les bonnes cnivres, c*est oe qu*on ne 
peut montrer, mais seulement dire; or le Jeu d'Adam ne le dit pas. H 
donne pourtant Texemple d'dus dont les bonnes cnivres et la volont^ 
droite n*ont pas constantes: comment Adam et Eve peuvent-Os €tre 
sauvis? David et Salomon, pour ne parler que d*eux, itaient-ib des 
ascites? (Damnons Balaam, Nabuchodonosor et la Sibylle, qui sont des 
paiens et ne savent pas oe qu*ils disent). Le seul trait commun & tons oes 
personnages qui puisse faire pencher en leur faveur la balance du 
Jugement, c'est qu*il8 ont eu foi dans le Christ R6dempteur, c*est qu*ils 
sont, avant la lettre, mab sdon Tesprit, des cfar6tiens. lis sont sauvte par 
la foi, sans les oeuvres, ou contre elles. II leur a suffi (si Ton ose dire) pour 
cda, de recourir k la pteitence. Le mot n*est pas employ^ avant ItlHtdes 
XV Signes, mais k dtfaut de prononcer le nom, Adam et five donnent 
tous les signes de la chose. Si la p6nitenoe leur a 6t6 salutaiie avant le 
Christ, k plus forte raison le sera-t-elle aux fiddles qui n*attendront pas 
qu*il soit trop tard. Le Jeu d'Adam n*est pas pessimiste. 

H n*est peut-dtre pas impossible, k titre d*hypothte, de rapporter 
certains faits & une autre thtologie que celle de Pelage. Les mots vou/^ 
vahnii reviennent avec insistanoe dans les premien dialogues (v. 42, 76, 
79) : n*est-ce pas afVinner que le p6ch6 consiste dans la volont6 mauVaise? 
Telle est la position de siiint Ansebne^ qui enseigne dans le Cur Deus 
Homo que la creature, en tant qu'esdave {sema) de son Criateur par 
nature, lui doit tout, k commenoer par sa volonti, et le vole sitdt qu'elle 
veut autrement que Lui ; le Seigneur est alors fond6 k chfttier son esdave ; 
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mieux, il y est tenu par la consideration de son honneur (en demidre 
analyse, de son Essence), car laisser un criminel impuni, c'est laisser du 
desordre dans la perfection de la Creation En annongant la 
Redemption par Ic Dieu-Homme^^, Adam n*iiismue-t-il pas que 
rhomme seul doit, que Dieu seui peut satisfaire pour le p^ch^ th^ 
ccntrale du Cur Deus Homo'} 

La morale du Jeu est-elle formaliste comme oeiie de Pdage? Si le 
formalisme consiste a ^noncer des regies de conduite concrttes, le 
Decalogue est formaliste. S'il consiste a insister sur Tobtissanoe, saint 
Anselme est fonnaliste. Mais il faiU refuser d*opposer a priori 
Tob^issance a Tamour, quand le texte auquel on s*attaclie oe le fait pas 
explicitement, ce qui est fort rare. Le plus souvent au moyen Sge, sous 
rinfluenoe peut-etre du modele monastique, Tob^issance n'est que la 
manifestatioii ext^rieure de Tamour vrai, de Tamour de charit6, et oet 
amour, la souioe vive de robdssanoe. Nul ne Ta dit avec plus de foice 
que saint Fran9ois d'Assise, qu*on aocusera moins qu'un autre de 
manquer de spirituality: 

Domiiia sancUi caritas, 
Dominus te saluet 

Cum tua soroce sancta obediential*! 

Enfin, et pour nous en tenir 1&, si la morale est politique pour Adam, et 
fiscak pour Cain, qu*est-elle pour Abraham? Aprts avoir M peicepteur, 
Dieu se fait-il infanticide? C'est la question que posait Kierkegaard, pour 
qui rasoension de la colUne de la Moriyya signiflait pr6ds6ment le 
d^passement de la morale. Pour nous, le probl^me natt quand on refuse 
de prendre en compte la coherence narrative qui organise la s6rie des 
episodes, et qui s'exprime dans la fonne mythique. Si le Jeu ensdgne de la 
morale, il le fait i partir du mythe qu*il r66crit, et dans ses termes, qui ne 
sont pas oeux de la pens^e discursive. On peut d6duire du texte que la 
ciiculation des biens ne peut 6viter de faire sa part A Dieu, ni 
rofgamsation sociale de respecter Vakkiti du prochain, garantie par la 
hidrardue; que lliomme, cr^ture, ne peut vivre en faisant r^oonomie de 
la dipenae, ni de la d6pendanoe. On ne 8*expliqueniit pas que le J<eu 

** Cur DtuB Homo, 1, 1 1-12. M. R. Roques (Pttis, pp. 2644. 
»* En pazticulier dans les v. 377-8: 

N*en serrai trait par home 

S Deu nen e;ii de majeste. 

&diaatio vlriMfiaM. p. 270 dam Fhmttris d'AaOse, Eaits^ U. Th. Desboaaett et alL 

(Paris, 1981). Le chapitre III des AdmofUtkms, *De perfecto otwdimtia*, aenit hn anui k 
dter intignleiiieiu iibid^ pp. 94-6). 
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d'Adam nous faacmeenoofBsIl se riduhait ktDse\p\tT qu'il ne faut pas se 
rtvolter contre son seigneur, quMI faut payer sa dime ponctuellement et 
donner aux pauvres. Le Fils d* Abraham traiuoeiide les fruits de Cain, et 
le mythe la morale. 

Poser en termes de contradiction des realites qui se soutiennent 
mutuelieinent est aussi le trait caracteristique de Tessai de R. Warning^', 
pour qui le Jeu retombe dans le mythe en toumant le dos k la th6ologie 
coatemporaine (anselmienne) et a la proclamation du message chr£tien 
dans sa puieti (le kerygme). II fait du diable un adversaire cosmique de 
Dieu dans une optique dualiste, ce qui d6gage la lesponsabilite morale de 
rhomme. La representation the^trale, avec ses courses de diables 
d*origine germanique, est un rite paien que la sortie du spectacle sur le 
parvis, k Texterieur de T^lise, laisse ressurgir. Le theatre en langue 
vulgaire donne libre cours i oe que Torthodoxie de TEglise exdut et 
n^rime. 

A Taccusation de dualisme» F. Ohly a r^pondu par une belle formule: 
'Devant les spectateurs. Satan a perdu avant meme de vaincre'^^ et on 
pourrait montrer que les Prophetes amionoent le salut d'Adam par la 
Nativity et la Passion, selon le kerygme, sans 6voquer concrftCement la 
Desoente aux Enfers, qui rel&verait, selon Tauteur, du mythe ooodamne. 
Par ailleurs, la recherche post^rieuie a fail justice de Topinion regue selon 
laquelle VAdam se jouait sur un parvis: apr^ W. Noomen, T. Hunt, M. 
Aocarie et bien d'autres encore^'' ont prouv^ avec des arguments 
concordants, que la repr6sentation ne pouvait se compiendre qu*& 
rintteur de Teglise. Une observation suppl^mentaire va dans le meme 
sens: piesque tous les textes contenus dans le manuscrit de Tours 
appartiennent a I'int^rieur de Peglise. Or oe manuscrit a ete compost en 
une fois probablement durant le deuxi&ne quart du XI Heme siecle^" ; il 
lenfenne un nombre important de paralitufgies'^^: m Jeu de la 

" Rainer Warning, Funk lion iind Strukiur. Die Amhh alenzen des geisllichen Spiels 
(Munich, 1974), dcuxieme panic. Die abgelcUetc Anfang", pp. 123-61. Nous renvoyons en 
mime temps au compte-rendu trfts approfoodi de F. Ohly in Rommisehe Fonehmgen, 91 
(1979). pp. 111-41. 

'Vor den Zusdiaiieni hat Satan schon veriofcn, ehe er siegte\ oompte-readu dti, 
p. 123. 

*^ Michel Mathieu, *U miae en aoine du Mystin d^Admi, klarche Romme, 16 (1966), 
47-S6; cf. aussi Bruce McConacfaie, The Staging of the Mysl^ d*Adam\ Theater Suney, 
20 (1979). 27 42 

*■ Cf. R. Marichal. art. cit. 

Ce terme, propose par Rosanoa Bnnegan, *Veriti e finzione nd Jeu d'Admi\ Ctdtyra 
Neolatina, 40 (1980), 79-102, eit prtfirable k celui de 'semi-liturgique\ La panlitufgie 
cnqtloie les mtaies lieux el acteufs que le culte divin, mais pour d'autict rites que les 
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insurrection tres elabore, VAdam, des pieces k chanter correspondant k 
des danses eccl^siastiques, y compris un hymne pour I'introiiisation de 
i'eveque des fous dans la cath6draie de Nantes. 

Le Jeu d'Adam recent un mythe et il y inclut peut-ctre, autour de I'idee 
de fecondite, des elements par ailleurs paiens. La terre rendue gas<e par le 
p6che du maitre n'apparait-ellc pas dans !c Roman de Thebes comme 
dans la 16gende arthurienne'*"? Mais tout cela est rendu chietieii, et ks 
dtoons aussi avec leurs cavalcades, par la structure qui oiganise ces 
BtaMA autour du Christ cruafk et du pain eucharistique. La pi^ ne 
retoume pas an mythe Gomme k un passe mal reprime par la proclamar 
tion de la foi, car il n*y a aucune necessite d'oppoaer k^gme et mythe an 
Xlleme si^cle. C*est bien une collection de mythes que les commentateurs 
de la Gen^ avaient k traiter; ni£me saint Ansefane croyait k ces mythes- 

L*6criture mythique appartient moins a la nostalgie du Xlldme si^e 
qu*ft son projet. Le Jeu d'Adam participe a la grande entreprise de son 
tonps: tandis que le roman s'approprie Theritage antique et se toume 
vers les horizons celtiques, le theatre, 'naissant' lui aussi, cheiche une 
formulation mythique du message chretien. Notre documentation donne 
rimpresston qu'il s'agit d*une entreprise sans lendemain, que Toriginaliti 
de la pi^ est absolue, sans antio6dent ni postM6. C*est peut-6tre vrai. 
Mais il n'est pas interdit de penser que la synthase, ou la r^condliation, 
qu'elle esquisse entre le christianisme et des formes de la culture laique, a 
6t6 rendue caduque par Tirruption de la ]itt6rature aithurienne. Dans 
oette hypoth^, c*est Robert de Boron et surtout le roman en prose qui 
lepiendraient Teffort interrompu ... 

coutumes universelles de rtglise. C'cst la communautc Icxale qui en est Texecuteur ct le 
legislateur. et elle peut en emprunter les formes a la culture eriMronnante. ce qui ne signlHe 
pas que cc htuel soil moins contraignani que ceiui de Vopus Dei. Un point toutefois nous 
letieadn d'umiiiler tau itefve le /at if '^iloin i im 
jou6, s'il devait Tetre plusieurs fois, avec quelle r6gulariti etc. 

*" Daniel Poirion. 'Edyppus ou I'enigme du roman medieval', in L' Enfant au mnven a^e 
( litterature et civilisation), (Aix -en-Provence et Pans, 1980), p. 287-97, evoque 'I'tnquietude 
religleuM devut le nsfUJbn du chttaUuiiHBB. Les honunet out crudfU Msus, mais Dieu k 
Pdrc a voulu la mort du fils. Dcrricre le probleme du salut, et Thistoire de la Redemption, 
on retrouve vitc le mystcrc du sacrifice'. En brouillant la distinction trinitairc cntre ic Pire 
etleFib, en oocultant le nom d'Isaac, le Jeu d'Adam dissimule ce qui peut fairc penser a un 
iotalGide, nt4i ncrifidd. S11 fUlaft faiie 

mort saistrait le vif, ct la solution appliqute par Zeus a Cronos s'imposerait a I'esprit. Le 
christianisme repond, a I'oppose, que le Vivant sauve les morts ct Ic-s vivants a venir. 
L'Euchaiistie, pain, corps et bostte ripond k Tautarcie, au cannibaiismc, au fratricide. Le 
/CM 4tAdam prapoie des soliitioitt chrfetienim, A U foil k^gmatiqiiet et nythiqiiet. am 
inpaaies ihHiaiiie el aithurienne. 
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Aux premiers signes du piintemps, la Septuagesime invite a jeter un 
coup d*ceil synth^que sur l*histoire du salut et sur les ages du monde. 
EUe invite aux conversions dans l ordre de la vie spirituelle et aux projets 
ambitieux dans Tordie de la creation artistique. Neuf comme le prin- 
temps, le Jeu du manuscrit de Toun n*a pas 6puis6 aupres de notie sidde 
les 86ductioiis de son myst^. 

Universiti Francis-Rabelais, Toiin 
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Jacques Ribard 
THEATRE ET SYMBOLISME AU XIU* Sl£CLE 

La litttoitiife m6dievate est, dans une trts large mesuie, 4 orientation 
didactique — un didactisme qui s*^e avec complaisance, au point d*en 
devenir lassant, dans les oeuvres all^gorico-mondisantes du Moyen Age k 
ton dteiin, mais qui est d^ trts present & plus haute 6poqiie, mime 
dissimule qudque peu sous un jeu de symboles qui le rendent phis 
poMque, plus stimidant aussi pour Tesprit, dans la mesuie oik il exige du 
lecteur ou de I'auditeur un effort d*interpr6tation, voire de d6ciypta9e. 

Ce qpn est viai, pensons-nous, pour la littiratuie m^diivale en gMiaU 
rest bien davantage encore pour le th^Stre, genre ^minenmnent soda! et 
qui, partant, a toujours plus ou moins servi de tribune & tous oeux qui se 
donnaient mission d*6duquer le bon peuple. 

Cest oette vis6e didactique, saisie k travers le langage symbolique qui 
est oehii de Tipoque — car la litt6rature, on le sait, n*en a pas alors le 
monopole que nous voudrions essayer de cemer, en ilhistrant notre 
propos par des emprunts i quelques oeuvres th6&trales relattvement 
andennes, plus intiressantes, nous a-t-D sembK, que ces lourdes madii- 
nes, oes mteiminables *mistires*, qui feront les beaux joucs du Moyen 
Age finissant. 

Pour hnnte la dispersion et le manque de coherence, nous avons fait 
choix d*un corpus rtstreint et oentr6 sur le XIII* sidck et nous nous 
sommes attach^ i le rendre repr6sentatif en retenant une cntvre pfopre & 
chaque *genre* thtttral en vogue k cette ipoque: un miracle niettant en 
sotee un saint — et oe sera le Jeu de saint Nieoka — ^ un autre oik 
intervient Notre-Dame — le fameux Miraeie de TMopkUe — , une 
passion choisie pour sa bridvet6 et son andenneti — la Passion du 
PalatbmSt dont Grace Frank dit, dans Tintroduction de son Edition, que 
*ia pbta gnmde partie de la pOce pourrait dater du XUP aiiele*. A odc6 de 
ces cniwes k caractitee essentiellement religieux — et nous ra^geons 
dtiibMment le Jeu de saint Nicolas dans cette catigorie — , nous avons 
tenu k faire sa place au th^fttre prfetendument profane en induant dans 
notre corpus le c6l^re Jeudeh FeuilUe^. 

• * 

* Nm ftttnacet leavoient aux Uitiofn des Classiques Fran«ais du Moyen Age (Paris, 
Champioo): Jean Bodd, le Jeu dtMobit Nkolas, id. A. Jeanroy (1966); Rmebenf, k Mtncte 
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Le th^tre medieval, comme tout theatre qui se veut fidele k son 
6lymologie ctk&& raison d'etre, est d*abord spectacle. C*est dire la place 
essentkUe qu*il faut donner a Taspect visual de la representation — qtii 
n*est certes pas le moins important dans Timpact immediat sur le 
spectateur, surtout quand il s'agit, comme an Moym Age* d'un public 
tr^ m^. Sans donte manquons-nous de documents qui nous permettent 
de tirer tout le parti souhaitable des elements intervenant directement 
dans la raise en seine. Mais, k bien interroger les textes eux-mteies — qui 
souvent, k oette ^ix>que, font office de livrets plus que de moroeaux 
titt^raires — , on ne peut manquer d'etre sensible k une forme de langage 
^mbolique qui s*exprime deja concretement, sur le plan visuel, avant de 
se manifester de fa$on plus subtile, plus *6crite', k Toocasion d*un 
dialogue ou au coeur d*une tirade. 

Td est k cas d'abord de la symbolique des nombres'. L*opposition 
fondamentale du pair et de Timpair est ^ cet egard tr^ caract^ristique. 
On sait en effet que le nombre pair — q[U*il s*agisse du deux ou du quatre 
— , paioe que divisible et done conruptible, est signe d'imperfection et 
connote fadtement le mal et le ptehi; le nombre impair en revanche — 
qu'il s*agisse du un ou du trois — , paice quUl est indivisible, partant 
incorruptible, est signe de perfection et & oe title fera volontiefs tMbnaot 
au bien et au divin. 

Aussi ne saurait-on considerer comme un hasard — notion bien peu 
ni6di6vale d*ailleurs — , au d^ut meme de la Passion du Pakuinus, la 
priaeaot de trois enfants venus aocueillir Jtam au jour des Rameaux avec 
des chants d'alligiesse, pas plus qu'k Tautre extr^mite de la pi^oe, oelle 
des trois Maries, ces trois dames (v. 1939) en quite du prtcleus oignement 
(v. 1859) destine k embaumer le corps du Sauveur — sans parler des trois 
apparitions de TAnge qui viennent comme scander ks temps forts du 
spectacle (v. 184, 1716, 1951). Ce seront en revanche deux miserables, 
Cayn et Huitaoelin, qui s'achameront sur J^us lors de la scene de 
flagellation (v. 648-69) et deux bourreaux, Mo8s6 et Haquin, qui 
proo6deront ensuite k la cmdilxioo (v. 909-26) — pour ne rien dire du 
couple maudit du fewe et de sa fame occup6s k forger les clous 
nteessaiies au suppUce (v. 787-861). Ce n*est pas un hasard non plus si les 

de Thiophile, 6d. G. Frank (1967); La Passion du Palaiinus, cd. G. Frank (1970); Adamk 
Bossu. fe Jeu dc la Fci<i/lfi\ ed H. Langlois ( 1975). La cttatioo de Onoe Fimk fignre en 
page X de son introduction a la Passion du Palaiinus. 

' Sur oe tttjet on pown oonnilter rartkle de Own Bevgouan intitiiK *Le ^nbofinne 
dec nonlHts 4 rtpoqne roinaiie% dans CMende CMIbatiom MiMmk, IV(1961X pp. 1S»- 
69. 
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^tuligny du tombeaii, sortes de matamores k la fob odieux et ridicules, 
sont au nombre de quatre (v. 1 67K- 1 7 1 5). Pas un hasard enfin si le Diable 
se trouve lui-meme comme dedoubi6 en deux personnages. Fnfers et 
Sathanas, et si leur companie se compose de quatre demons (v. 1411-13); 
ajoutons que ces deux persomiagei ne cesseront d'ailleurs de s'entit- 
dtehirer, car il est 6crit: 'tout royaume divise c autre hti-mime pirira\ 

II en va de meme dans le Jeu de saint Nicolas avec ks quatre emirs, 
ridicules et redoutables a la fois, dont la malveillanoe ne se verra rtduite 
que dans la derail scene, au moment precisimeiit ou de ce groupe 
soude de ^uarre princes infideles sortira fmalement, saint Nicolas aidant, 
une triniti de convertis ! D'ailleurs, si Ton se refuse a suivre Albert 1 { enry 
quand il oorrige les rubriques du manuscrit^, on 8*aperpoit que le roi ne 
8*adresse qu'A trois emirs pour les inviter a la convenioil, conmie 8*0 
savait d*avanoe le quatrieme 'irr6cup6rable': 

*Seisiieur, meite vous a genous: 

si oon je fai, faites tout trot: (v. 1478-79) 

On pourrait dans le mtme esprit sMnterroger sur ces couples d^cevants 
que nous presente le Jeu de la Feuillee — Maitre Henri et Maitre Adam, 
le Dcrve et son pere, le Fisiscien et le Moine — et leur opposer, dans la 
gloire de leur null de feerie, la trinite des fees. Morgue, Arsile el Maglore. 
Le merveilleux. qu'il soit paien ou Chretien, s'approprie volontiers le 
symbole trinitaire! 

Dans le domaine des couples, il faudrait faire sa place aussi i celui que 
ferment, dans le Miracle de Theophilc, les deux compagnons du heros, 
Pierre et Thomas, sorte de dedoublemeni, de fantasme de sa mauvaise 
conscience. 

On nous objectera sans doutc ces curieuses trinites que constituent, 
dans le Jeu de saint Sicolas, Cliquet, Rasoir et Pinccde, ou, dans celui dc 
la Feuillee, les compagnons d'Adam, Hane le Merchier, Rikeche Auris et 
Gillot le Petit. Mais justement il y a la un temoignage manifeste de la 
sympathie qui va naturellement a ces personnages. II eut ete bien peu 
habile de la part de Tauteur et contraire, en definitive, a son dessein 
moralisateur de presenter comme des suppdts de Satan ces habitues des 
tavcmes arrageoises, fidcles reflets des spectaleurs qui occupaient les 
gradins. Personnages plus ou moins rccommandables sans doute, mais 
sympathiques et 'recuperables' dans la mesure ou, a la difference des 

* A.Heiiiy, lp/(m4lrMAirNlnili»4fc/dbn AidIel(P^^ 
IMS), pp. 273-74. note au ven 1471. 
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tmm sarrasins. ils restent fondamentaleiiient de 'bons chrttiens*. comme 
en ttoioigne Tob^issaiioe craintive avec laquelle Pincede et ses comparaes 
obtempirent aux ordres de saint Nicolas en allant replacer son ymage sur 
le tr^sor itstitui (v. 1359), ou Tattitude de Gillot, a la fin du Jeu de la 
FeuUUe, se proposant dialler briUer im derge k Notre-Dame (v. 1077-SO) 
— mftne si, dans un cas comme dans Tautie, les motivations ne soot pas 
des plus puiesl Plus *pauvres diables' que veritables demons, pas si 
diflerents en somme, dans leur humaine faiblesse, du saint Pierre un (>eu 
l&che de la Passion du Pakuinus : pales reflets trinitaires d*une Triniti qui 
se refuse a les abandonner ddlnitiveroent k leur midiocrit^. 

C*est ainsi, pensons-nous, que le nombre des acteurs apparaissant en 
sc^e est d6j&, k sa faQon, un enseignement, dont le caractere visuel, 
immMiat, ne pouvait manquer d*attetiidre de plein fouet le public 
populaire du Moyen Age. 

Mais, bien entendu, la symbolique des nombres ne s*an£te pas k 
ranttthdse un peu simpliste du pair et de Timpair. Pour nous en tenir k 
deux exemples, faute de pouvoir nous 6tendre davantage sur un sujet 
pourtant fort riche, que faut-il penser d*abord de ce vers extrait de la 
c61^re ^repentance* de Th^ophile: "Sathan^ plus de set cms at tenu ton 
sentier* (v. 404)? II ne peut s*agir id d*UDe dwht *r6aliste' : Thcophile n*a 
pas suivi la voie diabolique pendant sept ans, pas plus que Charlemagne 
set anz tuz pleins [n] ad estet en Espaigne (Clu de Roland, v. 2)! Le 
nombre sept exprime Tach^vement d*un cycle, une p6riode qui se ferme 
sur elle-mdme et qui, de ce fait, appelle un d^passement, une sorte de 
^conversion* (au sens itymologique du mot) qui engage tout I'dtre sur une 
voie nouvelle. 

C*est d*aiUeurs le m6me enseignement qu*on trouve dans la Passion du 
Pakuinus avec Tdvocation des quarante ans mis par Salomon pour bdtir 
le temple de Jerusalem — oe temple que Jteussetarguedereconstruire en 
Iroilf jours: 

*Et est cil, sire, que dit a 
que nostre temple il abatia 

et en trois jourz le refera. 

De male cure soit si poissant! 

Salemons i mit guar ante ans.' (v. 300-04) 

Qtuarante, nombre de Tattente et de Tepreuve, qui rappelle les quarante 
ans passes par les Israelites dans le desert avant d'atteindre la Terre 
Promise — et, partant, appel a un depassement, k une Grace, celle 
qu*exprime justement le cfaiffre divin de la trinite. Peut-etre y a-t-il la, en 
filigrane, une illustration de Tantith^, familihe au Moyen Age, de 
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r£glise ct de la Synagogue: oes sept ans — qu*oii pense an o6kbre 
chandelier a sept branches — , ces quarante ans — qu'oo penae am 
Hd>reiix enlists dans le desert de 1 attente du Messie — , ne sont-ils pas 
Texpression meme d'une soif de depassement. la Novele Loi venant se 
substidier k la Vieille Loi sclerosie? II suffirait pour s'en persuader de 
lemarquer rinsistance de Tauteur, dans la Passion du Palatinus, sur 
rattacfaement acfaami des Juifs pour 'leur loi' (v. 681-90; 1579-1636) — 
un attachement qui ies conduira jusqu*au d^de. 

* 

Mais laissons la symbolique des nombres pour nous toumer mainte- 
nant vera celle des couleurs. EUe aussi se manifeste d*aboid tris 
ooncrtonent, tris visueUement, sur la sotm. U est dommage sans doute 
que nous n*ayoiis pas plus de renseignements sur les costumes de thdltre 
k haute ^poqoe midi^ale. Mais on peut facilement imaginer oertains 
efiets de oootraste sugg^ris par le texte lui-m£nie. 

Ainsi en va4*il de Toppodtion du noir et du blanc, vMtablement mise 
en sotee dans la Passion du Palatinus. Ce n*est pas un hasaid si k 
penannage diabolique d*Enfer — qui vient d'dtte quallfli par son 
compagnon Sathan de *plus noir que choe* (v. 1346) — dMgne en oes 
teimes VEspertt Jhesu qui s'avance pour liMrer les imes pfisonnitees: 

Tumcx voDS, resgaidez avant! 
Veez d venir le sodeant, 

pba blanc que mde fleur de Us* (v. 1363-65) 

Ce n*est pas un hasard non plus si, dans le Miracle de TMophile^ les 
demons portent le nom sjgnificatif de nerds \ ^Sathan et li autre nercT (v. 
195). 

Derri^ cette representation concrete qui oppose la blandieur du 
v6teaient de Jisus & Taccoutrement noir des diables se profile Tanttthdse 
symbolique fondamentale de Tombre et de la huni^ si laigement 
occhestrte dans oes menies oeuvres thefttrales. EUe est dej& pr6aente, au 
plan profane* dans k Jeu de ia Feuillie, quand Adam 6voque avec 
nostalgie Vidat juvenile d*une Maroie d^sormais vieillie et dont il 
pi6tend se d^tadier: 

*Si crin sanloient reluisani 

d*or, roit et crespe et fremianty 

or iont kefl, ndr et pendic ... 

Si noir oeO me sanloient vdr (v. 87-100) 
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Mais c'est surtout au plan leligieux que Tantith^ s*aflinne. Dans le 
Miracle de Thiopkik on opposera Enfer le noir et sa meson obscure, on 
Ton ne voit jamais le soleil hire (v. 1 10-19)« a la vision ^blouissante de 
Dame sainte Marie (v. 456) explicitemcnt comparee h una verriere ov^ se 
joue // solam^ 4 une resplendissant Jame (v. 492-98). D'ou la pii^ 
instante du h^ros: 

^Rolae debonaiie, 

les iex du cuer vcCesclaire 

et Vobsemi m'esface (v. 504-06) 

D*oik rinsistance aiissi sur Vobscure trace, la vie trap obscure ou il 8*est 
laissi enfenni (v. 51 1-17) et oet appd angoias^ vera la lumi&ie: 

Tai dedenz mon cuer htire 
la chrti pun et fine 

et ks iex m*eiUumine* (v. 524-26) 

II n*en va pas autrement dans la Pamon du Paiatinusy quand saint Jean 
s*en prend aux Juifs avugle[s] par pechii et qui ont mis k mort Cehii qui 
ere / du monde clarti et haniere: 

'car pour sa mort toute clarte 

en esl mise en occult c' (v. 1 149-59) 

Mais cette symbolique conirasiee du noir el du blanc. aussi efficace 
que simpliste — tres proche, en definilive, de fantithese des nombres 
pairs et des nombres impairs — n'est pas seule en ceuvre dans nos pieces 
de theatre. Non moins traditionnelle et codec est Tassociation — et non 
pas I'opposition — du blanc et du rouge quand il s'agit d'evoquer le 
canon de la beaute feminine medievale. La Maroie jeune du Jeu de la 
Feuillee, outre ses cheveux reluisans d'or (v. 87), etail de surcroit 
agrdablement pourvue de blankes maisselles ... un peu nuees de vermeil, 
d'une bouke freske et vermeille comme rose ou se jouait une blanke 
denture, de hlankes mains omees d'l/w hel ongle sanguin (v. 1 1 1-36). 

Tout aussi traditionnelle revocation du roux ou du fauve pour 
exprimer la trailrise. Dans le Jeu de saint Nicolas, le quatrieme emir, 
rirreduclible, traitera ses compagnons, qui trahissent leur foi en 
Mahomet, de mauvais chevaliers fauves (v. 1504) et. dans le registre plus 
familier du Jeu de la Feuillee, Dame Douche, voulant se defendre de 
Taccusation infamantc qu'a portce contre elle Rainelet, s'echera k son 
intention: 'Honnis soil le rousse testeV (v. 271). 

La couleur verte enfin, avec la symbolique de renouveau qui lui est le 
plus souvent associee, ne sera pas en reste. C est elle qui apparait dans le 
Jeu de la FeuiUie quand Adam evoque la verde saison ou il s'est laisse 
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prendre au premier boullon de sa jouvent — et, bien entendu, la reverdie 
traditionnelle est au rendez-vous de oette location amoureiise avec la 
mention de Veste, douc et vert et cler et joli (v. 57-64). On oompiend 
mieiix, dam oet esprit, le sens qu'ii faut donner & Texpression, k premi^ 
vue grange, // tres vert bois et U vert prei, que les trois Maries empl(»ent, 
dans la Passion du Palatum^ pour qualifier Ikam, le verai roy de parcuHs 
(v. 1968-69). Cette notation symbolique se trouve d*ailleiin imm^iatc- 
ment glosie par Tauteur qui leur fait ajouter: 

'Jhetucrist, li nostre amez, 

qui eit de mort renadtez* (v. 1971-72) 

Eveil amoureux ou renaissance spiritiielle — le vert 8e veut id portetir de 
toute Tesp^ranoe humaine. 

Nous parlions tout & l*heure, k propos des couleurs, du role essentiel 
joue au thdUre par le costume, le d6guisement. De fait« toute une 
symbolique, tris concr^e elle aussi dans ses manifestations, s*attache 
traditionnelkment an v^ment. Les nereis en noir, J^us en blanc, 
comme le sont sans doute aussi les anges qui apparaissent id et la dans le 
Jeu de saint Nicolas ou dans la Passion du Palatinus — c'est d^i 
assurtoient un premier element du code symbolique dont k vetement est 
porteur. I i faut aussi imaginer les tenues en quelque sorte professionnelles 
qui *typent' d*emblee des personnages totalement assimil6s k leur fonc- 
tton sodale — et a ce titre, on y reviendra, prives de nom propre: tels le 
Fisiscien et le Moine du Jeu de la FeuilUe ou T^vSque du Miracle de 
ThiophHe. Et Ton peut aussi se representor sans peine les v^tements 
vaporeux des ftes du Jeu de la Feuillie et les chamamires orientales 
qu*arborent sans doute oes *m«mamoucfais*, redoutables et ridicules, que 
soot les 6mirs du Jeu de saint Nicolas. 

Mais le plus int^ressant k cet ^ard est le cas d'Adam, avec oette cape 
d'6tudiant qui revient comme un leitmotiv tout au long du Jeu de la 
FeuilUe, £lle peut bien etie prdsentte k Toccasion sur le mode ironique, 
voire comiqne: 

*Ki est dueus den a diele cape? 

— Bians fieus, di*est una parisieiis.* (v. 422-23) 

notamment par ces gens atruandb en le compaignie d'Arras (v. 686-87) 
dont la lourdeur d'esprit ne saurait comprendre le rSve de clergie qui 
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hante le occur du heros. 11 n'en leste pas moins que le premier vers de la 
piftoe, le vers d'mtonatioa pourrait-on dire, est pronono^ par Adam lui- 
m£me sur un mode on ne peut plus sirieux, que souUgne encore la 
soleniiit^ de ralexandhn: 

^Seigneur, savte pour coi j*ai men Mt caagiet?* 

C'est tout le theme symbolique du changemenl d'estat, du changement 
de vie, qui s'exprime dans ce deguisement du personnage — et Ton 
imaginerait volontiers un metteur en scene modeme faisant ostensible- 
ment abandonncr a Adam sa cape en meme temps qu it abandonne son 
reve fou pour rcntrcr dans le rang — nwurer, comme il le dil lui-meme (v. 
953) — , emboitant le pas a son pcrc pour rejoindre definilivemenl ses 
compagnons de galie' dans la tavcrnc arrageoise. Un grand reve avorte: 
Adam, si Ton se refere a saint Paul, n'a pas rcussi a quitter le vieil homme' 
pour "revetir ihomme nouveau. C'est vraiment le theme fondamental de 
la piece, assez desesperant et desespere, qui s'exprime ici par le biais de ce 
qui pourrait, de prime abord, n'apparaitre que comme un accessoire de 
theatre, cette cape d'etudiant, qui pourtant est le support symbolique 
d'un veritable drame humain et spirituel, celui qui se dissimule pudiquc- 
ment sous le silence dans lequel s'enferme desormais le heros — 
p)ersonnage soudain rendu muet et doni la silcncieuse presence pese lourd 
comme un remords et comme un desespoir. 

Ces considerations nous am^ent & envisager maintenant un autre 
aspect du symbolisme & roeuvre dans oe th^tre — aspect moins concret, 
dttos la mesure ou il ne se manifeste pas visuellement dans la mise en 
sc^e, coomie il en allait tout k rheure des nombres, des couleurs et des 
vetements, mais aspect dont Timportance est considerable dans toutes les 
civilisations traditionnelles — et la m6di6vale en est une. Nous voulons 
parler de la symbolique qui s'attache au nom et singuliirement & oenom 
pnvikgie, parce qu'il defmit k lui seul un 6tre, le nom propre. On connalt 
le vers c6Kbre de Chretien de Troyes dans son Conte du Graal: car par le 
non conuist an Vome (v. 560). Qu'en est-il k oet 6gard dans le th^fttre 
medieval qui nous occupe id? 

Peut-etre faut-il^ a contrario, s*arr6ter d'abord k Tabsence de nom 
propre qui est loin d'aiUeurs d*Hn sans signification. Un certain nombre 
de personnages, en efTet, apparaissent conune privte de nom et se 
ddmissent essentieUement par leur fonction sodale, souvent signifiie par 
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le costume quMls portent. Ainsi en va-t-il, on Ta vu, du Fisiscien ou du 
Moine du Jeu de la FeuUlie^ comme, dans un autre registie fonctionnel, 
du Derve et de son ptst: aprts tout, la paternity, la d^ence sont des 
*£cats* aussi bien que rappartenanoe au corps m^dwal ou k un ordre 
idigieiix. Mais la chose est dMmportanoe dans la mesure ou c'est toute 
unecat^orie socio-professiomidle, comme nous dirions aujourd'hui, qui 
se trouve imirfiqute dans un personnage qui la resume et la personnifie — 
pour le meilleur et pour le pire. La typification, si chcre au Moyen 
Age, est id ronivre. II n'est pas sans int6r6t en effet de constater 
rimpuissaiioe de la medecinc dc I'ame et du corps face au mal qui atteint 
l*homme au plus profond de lui-meme, que ce soit sous la forme aigue et 
pathologique de la derverie ou sous la forme plus soumoise, mais plus 
fondamentak, de cette ^maladie* dont Adam declare d*embl^ vouloir 
gu6rir: 

*Cascnm poet rtvenir. ja tant n'ieit eocaot^; 

aprts grant maladie ensiut bien grans santte.* (v. 7-8) 

C*C8t d'ailleurs la mSme typification qu*on retrouve, dans un tout autre 
registre, dans la Passion du Palatinus et elle s'exprime notamment sous la 
forme d'une serie de pretendus anachronismes, qu'on aurait bien tort de 
prendre pour des naivetes, voire des ignorances m^i^vales. Qualifier 
Pilate de prevost (v. 439), Caiphe d'evesque (v. 281) et dc chevaliers (v. 
1646) les legionnaires conrnus a la garde du tombeau, c*^t tout 
simplement reconnaitre en eux le pouvoir civil, le pouvoir religieux et les 
forces du maintien de rordre, comme nous dirions aujourd*hui. C'est 
faire fi, d61ib^rement, de toute reconstitution de type archeologique, afin 
justement de re-actualiser le drame de la Passion — c'est une autre 
maniere de dire avec Pascal : 'Jesus sera en agonie Jusqu'd la fin du monde*. 

Peu importent en effet a I'auteur m6di6val et i son public les ^ats 
d'ame ac Pilate ou de Caiphe, comme d'ailleurs ceux de Pierre et dc 
Judas. Seule compte la le^on exemplaire dont ils sont porteun. T6moins 
ces vers dignes d'une piece de patronage ou saint Pierre, qui vient de 
renier Jesus, declare sentencieusement: 

'Merci crierai de pechie 
de coy je me sens entechie! 
Ne ferai com Judas fit: 

par desMpera noe se pandi.* (v. 541-44) 

II s'agit en effet d'imposer au spectateur un parall^le eclairant, de fixer 
dans son esprit et dans ses yeux deux attitudes possibles de rhomme 
pecheur — et tous le sont — face a son Dieu. Si nous osions risquer un 
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vflain jeu de mots, nous gloserioos en disant que Tun se pend et Tautre se 
repent! N'oublions pas que Texemple^ de Pierre p^se ici d'autant plus 
lourd que oe personnage est traditioniieUeiiieiit la figure meme de 
PEglise, couune Marie-Madeleine, pour sa part, est le symbole vivant du 
p6cheur repenti. Rien d'etonnant alors que ce soient eux et personne 
d'autre a qui revienne le dernier mot de la pidoe, exactement comme, dans 
le Miracle de Thiophile, c*est r£v6que, successeur de Pierre — une 
foDCtion et non pas un individu — qui m fine tire en quelque sorte la 
morale de Thistoire a Tintention du bon peuple qui occupe les gradins du 
theatre en rond cher a not re collogue Henri Rey-Flaud'. 

Fisiscien ou Moine» ^veque ou Prtvdt, Piene ou Judas, ce sont la sans 
doute des peisonnages, mais an sens antique du mot {persona) — c'est-&- 
dire des masques, des entitis — ^ et leuis noms sont des noma g6n6riques, 
de vivantes allegories. 

Mais, dira-t-on, il ne manque pourtant pas, dans les pieces m6di^ales 
en cause, de personnages qui, eux, portent un veritable nom et done 
aooddent a une forme d'individualit^. Fcut-^tre faudrait-il y regarder de 
plus pris. Qui ne sent en effet que Cayn est un nom predestine pour le 
tourmenteur de Jisus, comme le Sommeillon du Jeu de la Feuillee une 
all^orie parlante pour faux intellectuel k Tesprit engourdi? Croit-on 
vraiment que le trio de sympathiques voyous que met en 8o6ne le Joi de 
saint Nicolas soit compose d'individualites? Rasoir, le coupe-bourse, 
Cliquet, le specialiste de TefTraction, et Pinced^, Thomme des des pip6s — 
"Pindiedit or du bien pincMerV (v. 1382), precise k notre intention son 
oonqparse — sont en fait, eux aussi, de vtotables allegories et leurs noms 
d'une parfaitc transparence. Les trois compagnons de I'Adam du Jeu de 
la Feuillee n'ont pas plus d'existence r^lle, individuelle. Tels, plus taid, 
les pr^tendus legataires de Villon, ils ne sont que des sortes de projections 
de Tctrc profond du heros, qui cherche k exorciser en lui une triple 
tentation : Hane le Merchier ou la tentation du n^goce, Rikeche Auris ou 
la tentation de Targent, Gillot le Petit ou la tentation de la mesquinerie. 
Faux noms, si Ton veut, mais en definitive plus authentiques que les 
vrais. 

* Nous prenons ce mot au sens du lalin exemplum — ct tel est bten le role joue par la 
«otoe du fettiemeiit de Pierre. D*uiie maaktt pliu gtoinle, on peut dire que 1« Amfini du 
Palatinus se prisente ici comme une sirie d*«!X0ry7&i, de parabolet. qui sont auUutt de 

'scenes a fairc'. rituelles et attcndues, plus ou moins habilcment agraphees les lines aux 
autres: temps forts du spectacle, juxtaposes, plus que lies, sous forme d une succession de 
hmts-ielieft significatifs. 

' Henri Rcv-Flaud. C«rvlriM^fifue,eimf4HrleiA^re<nr<Mitfdfa 
(Paris. GaUimard, 1973). 
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U en va de meme, dans un autre registre, avec Tun des ^mirs du Jeu de 
saint Nicolas: cct amiraus d' out re le Sec ArhrCy ce roy d'Afr, Tranle el 
Arabe (v. 333-34), resume en lui, dans le nom meme qu*il porte, le 
caractire k la fois itdoutabk — Air et Tranle*' — et desseche — le Sec 
Arbre — d'un paganisme depass^, condamni. Dans oe Sec Arbre on 
letiouve d*ailteius Techo des gastes forests et auues terres gastes de 
l*iini¥eis arthuiko ... 

Et void venlr maintenant. au cceur du Jeu de la Feuillee, le sautillant 
Croquesot, avant-couieur des fees, messager de TAutre Monde: par sa 
seule presence comme par le nom qui est le sien, il est la negation meme 
de ce monde de la sottise et de la folie humaines ou s*enlise la society 
d'Airas. *N'arons hui maisfors sos et sotesT (v. 558), venait de s*6crier, de 
fa^n prtmooitoire, Rikeche Auris — et Croque-sot d*apparaltre. 

Resteot oes personnages qui sont au centre meme des oeuvres en cause 
et vont parfois jusqu*4 leiir servir de titres: le Theophile du Miracle, 
TAdam de la FeuUUe — pour ne rien dire du preudome du Jeu de saint 
Nicolas dont le aom manifeste assez qu'il s*agit d'un type et non d*uii 
individu. Ces noms de TheophUe et &Adam, on va le voir, ne sont pas 
innocents', Tortuits, mais hautement signifkatifis. 

Thithphile, c'est, par definition, Phomme con^u et ptkmAt dans son 
rapport ontologique k Dieu. La pi^ s'ouvie sur le mouvement de 
rtvolte de lliomme qui met en cause son statut de crtature d6pendante, 
qui rdve de s'opposcr k Dieu — *A^^ pris riens Dieu ne sa manace* (v. 20) 
— et il y parviendra un temps, le Diable aidant. Mais, par Tintervention 
gratuite de la Grdoe — et c*est le sens de cette sobre didascalie qui vient 
rompre brutalement le processus de degradation : id se repent THeophUes 
(v. 383^) — et Notre-Dame aidant, il redeviendra digne de son nom, 
oonforme k sa nature ontologique d'etre cr66 en fonction du projet divin 
sur l*honune: Thiophiks par son droit non, oomme Ttorit Tauteur lui- 
meme (v. 184). 

Quant k TAdam du Jeu de la Feuillee, on aurait bien tort de voir dans 
oe nom une allusion k Adam de la Halle: cette complaisance autobio- 

gnm»liique est si peu dans les habitudes mMievales. I'auteur de oette 
6poque cherchant plutdt k s*inscrire dans une tradition et 4 s*e£faoer avec 
modestie deniere son ceuvre et le message dont elk est porteuse. A une 
oieille medievale, le nom mSme d'Adam ne pent qu*6voquer et rappeler la 
condition limits et pecheresse de Thomme. A cet igard, Tteliange 
apparemment anodin de oes r6pliques: 

' Nous faisons notre ici rinterpreiaiion 'etymologique' d'Alfred Jeanroy, en depit des 
critiques pthmibt» par Albert Henry dans too Mition (o.c., p. 202, note an ven 334). 
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*Aussi a dame Eve vo mere 

— Vo fane, Adan, ne Ten doit waire&* (v. 320-21) 

joue peut-ftre un idle discret mais eflkaoe de sensibilisatioii, 
d'orientation pour le spectateiir. Ne ae piteite-t-il pas d'embKe, oe 
pefsonnage au nom pvMesthi^ oonune aiBab dans ks compromissioiis 
d'Arras, dans la iii6diocrit^ humaine, mais habiti du d^ fou d*iui 
changonent profond, que ^bolise, on Ta vu, sa cape d*6tudiaiit — 
attetndie k la clergie, k la Coanaisiaace — , mteie 8*il est destini k 
retomber bientdt, k letomber toujouis, dans la grisaille sans gloire du 
quotidien terrestie? £pris hii aussi, en somme, comme le Th6ophi]e du 
Miracle^ du d^ir de rompre avec une condition Kmitte qui lui pise et 
qu*il se refuse k accepter. On pouirait d*ailleurs s'tnterro^er sur le titre 
mSnie de Tcnivie. Quand le scribe intitule la pitee UJusAdan^ ne joue-t- 
il pas, isafagon, sur les mots, sur lesnoms — etc*estunjeutrtesirieux 
au Moyen Age: Adam, Tauteur? Adam, le personnage? Ou Adam, le 
prototype de Thomme? Et Texplicit du manuscrit, avec son Jeia de la 
FUelUe, qu*il faut sans doute entendre comme kJeudela FoUe, ne dit-fl 
pas, en definitive, la m£me chose? *Adam ou de la folic humaine*, 
oserions-nous sugg6rer. 

« • 

Nombres, couleurs, coslumes, noms aussi — autant de signes que nous 
avons perdu Thabilude d'inierroger, irop englues que nous sommes dans 
un rationalisme impenitenl. Signes qui, a coup sur, mettaient en alerte le 
spectateur medieval, servaient comme de tremplin a I'imagination pour 
alieindrc, par cc biais, a une autre forme de symbolisme, moins concrete, 
plus intellectuelle, quoiqu'encore largcment imagee — celle d'une ihema- 
tique contrastee el signifiante qui appelleraii tout un developpement, 
mais dont nous ne pourrons, fauie de temps, que donner un aper^u 
rapide. 

Ce sera d abord Tantithese du haut et du bas exprimant I'opposition 
du Ciel et de la Terre ou du Ciel et de l Enfer. 

Dans la Passion du Palafinus, Jesus dit avoir ete envoye fa Jus - sur la 
terre — par son pcre qui esi laissus, au ciel (v. 160-61). L'expression 
laissus en punults revient d'ailleurs regulieremenl (v. 1436. 1995). alors 
que significativemcnt Tenfer est assimile, dans le Miracle de Theophile, a 
un puis to: plains d'ordure (v. 120). Dieu maint en haut, comme le declare 
un juif a Caiphe (v. 285) — ce Dieu qui est d'ailleurs le Tres-Haut, le pere 
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hautisme comme le designe Jesus lui-meme (v. 343). Personnage divin, 
inaooessible, il est iasus en son solaz et c'est bien ce que, dans sa revoke 
vaine, deplore Th6ophile au tout debut dc la pidce (v. 33). Notre-Dame 
elle-m£me, pourtant plus proche des hommes, si^ lasus (v. 537) et la 
pridre du derc, comme on dit, *moiite* vers elle. 

n en va tout autiement de Satan : pour le lenoontier, il est nature! qu'il 
faille descend re, puisque Tenfer. on Pa vu, est compare k un puits. 
' Viengne en eel val\ enjoint le Diable a Theophile par Salatin interpose 
(v. 190) et celui-ci ne manquera pas de rtpercuter Tordre en ccs termes: 
"Va la aval sanz delaier (v. 215)''. Cest toute la thematique symboliqpie 
de la chute, au sens religieux du mot, qui est ici k Tceuvre. 

Sans doute est-ce dans cet esprit que, dans la Passion du Palatinus, on 
pent lendre compte de cette remarque assez surprenante de Caiphe 
voyant arriver J^sus acoompagn^ de soldats qui viennent de rarrBter: 

*Et qui est oil qui est entr'aus 

qui de grandeur est // plus haul 

et li plus jueae, ce me semble?* (v. 291-92) 

Et Ton pounait en lapprocher cette autre notation mise dans la boudie 
de Marie-Madeleine s*inqui6tant auprts de VEsplder d*avoir une quanti- 
ty soffisante d^o^nement pour enbaumer le corps du Christ: *qitargraiiz 
est U asene^t hii pff6cise-t-elle (v. 1923). J£sus ne pent 6tre, symbofique- 
ment s'entend, que le plus grand, le plus haut, le phis jeune. Cette valeur 
symbofique devait apparaltre concrttement sur la sctee, grftce au choix 
d*un acteur de haute taille, jeune et beau. Au Moyen Age, rappelons-le, 
TextMeur, le »embkmt, doit toujours €tre en conformiti avec l*Snt6rieur 
qu*il exprime et signilie. 

Non sans rapport avec la thimatique contrast^ du hant et du bas est 
ceDe du dos et de Touvert — ou, si Ton prfeflNe, de remprisonnement et 
de la dtiivianoe. L*Enfer — qui rteume en hn k Mai et le P6ch6 — est 
toujours repf6sent6 comme une forteresse dose sur die-mfime: *nos 
partes et nos fermetez*, dira, pailant de son domaine, le penonnage 
diabolique de la Passim (v. 1333). Cest k cette prison que VEsperii Jhesa 
vient anacfaer les toies. *Ovrez les portes infemausV, oidonnenH-il h 
Sathanas (v. 1400) et d*ajouter k Tintention des justes en attente de 
liberation: 



Voir A oe mjet rexoeHente remarque de Roger Dubuk hUrardUe MORALE at 

k plus smivent traduiie par une hierarchie spatiale VERTICALE." (dans Le Miracle de 
Tkiophile^ traduit et adajpti par Roser Dubuis, Pans. ChamiNoii, 1978. p. 51, note 10). 
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'Issic/ tu^rs de cestc prison ... 

Mainienant vous sera overte 

la porte d'enfer et li huis.' (v. 1430-35) 

Ce qui est reprtsenti id, dans la Passion du PalatinuSy au plan macrocos- 
mique, puisqu'il en va du sort de rhumaniti tout entitle, nous le 
retrouvons dans le Miracle de Theophile, au plan microcosinique, comme 
v6cu par chaque homme individuellement : le malheureox deic, qui vient 
de renier Dieu, voit deja devant lui Tenfer dont la porte est ouverle (v. 
48 1 ) et, peu apres, il se presentera & Notie-Dame comme oelui que nuttrfi 
ant loi^ et pris (v. 544). Car TEnfer est une veritable prison, comme Test, 
dans le Jeu de saint Nicolas, son avatar 'terrien\ la fosse ou Tignoble 
Dunuit — figure du MaU s*il en fut — retient prisonnier le roalheureux 
pfeudome: *U est en le cartre mis' (v. 565). On compitnd mieux, dans 
cette optique, la veritable explosion de joie qui couronne le Miracle de 
ThiopMe, avec Pinsistante rep^ticm du verbe delivrer et la mention de 
cette novele, qui n*est rien d*autre que la Bonne NouveUe, oelle de la 
liberation du Mai et, paitant, de Taoois au Salut: 

'DeNvr^ Ta tout a bandon 
la Dieu anode; 

Marie, la virge pucel^ 
delivre Va dc lei qucrele. 

Chanions luU por cesie noYfle." (v. 656-61) 

C'est aussi k une forme de delivrance qii'aspire TAdam du Jeu de la 

Feuillee, quand fl se pr6sente d*embKe comme venant prendre congiet (v. 
4) de cet Arras, en le compaipde duquel il est reste trop longtemps 
atruandi (v. 686-87). Victime d'une sorte d'enchantement, comme il le dit 
lui-m^e — ja tant n'iert encantis (v. 7) — , d'une sorte de maladic 
spirituelle, il aspire ^ recouvrer la sant6: *Apris grant maladie ensiut bien 
grant sant^s" (v. 8). Arras est vraiment ressenti par lui comme une prison 
d*ou il dierche vainement a s'echapper et ou le retiennent les liens — 
oomme on dit de fagon significative ~ tant familiaux qu'economiciues, 
oeux qu*6voqiie pour hu son 'double' raisonnable, Gillot le Petit: 

*Ke devenia dent li pagousse, 

me commeffe dame Maroie?* (v. 34-35) 

Or li denote dont de Targent: 

pour nient n*est on mie a Puis.* (v. 186-87) 

C'est a un envoi manque — bien different de celui dc Lanval — que nous 
assislons dans cellc piece, comme Texprime a sa fagon Ic Derve, avec 
Tespece de connaissance intuitive des d6menis, dissimulee soui> un 
langage abscons : 
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'Vous i tasatitt ch'est une pbme. 

Alte, ele est ore a Pahs/ (v. 1043-44) 

A oette thteiatique de remprisonnemeiit et de la libiratioii, de la 
maUuiie et de la garrison — toutes inuiges qui font rtfSteenoe, phis ou 
mollis explicHement, k la dialectique de la Faute et du Sahit — on 
pomiait rattacher aiissi le jeu, qui n*a tien de gratuit, auqiid se livie 
Rutebeuf dans ces stances du Miracle de TMophUe^ oA le deic, lepienaiit 
linage du sentier de Satan qu*il a trop Imigtemps suivi, ofdiestie en 
quelque sorte le th&me en cliantant les louanges de h Dame qui I'a enfin 
desvoU de la male vme ou il s'6tait avoii et fondez (v. 61 1-1^. Et le Jeu 
de saint Nicolas, comme en £cho, difinira le saint comme odui qui 'ravoie 
les deswiis^ (v. 522). 

^Kvation et chute — le haut et le bas — , emprisonnement et liberation 
— le dos et Touveft — , d6voieinent et rectitude, autant de themes 
contFB8t6s adi le symbolisme rtgne en mattie. II faudiait, pour finir, y 
ajouter le couple antith^tique, non moins significatif, du sommeil et de 
rival — le sommeil, image d'engourdissement et de mort, comme VMl 
Test de vie et de renaissance. Sommeil du roi et de ses barons dans le Jeu 
de saint Nicokis* 

'car li roys dort et si baron 

si ferm que s'il fussent toia mart." (v. 1003-04) 

Sommeil encore des trois larrons que viendia reveillcr sans management 
rimpiiieuse voix du saint: 

'Manfaiteour, Dieu anemi, 

or sus! Trop i aves dormi ... 

FiJ a putain, tout estes mon (v. 1281-88) 

Sommeil aussi du Moine dans le Jeu de la FeuUUe, incapable qu*il est de 
peroevoir la venue du sumaturd : 

*Aiiiii! Dieus, ke j'ai sommeUliet!* (v. 876) 

Sommeil enfm, dans la Passion du Pcdatinus, des disciples de Jesus que le 
Maitre viendra justement fustiger: 

'Seigneurs, amis, pour quoi doimez? 

Unc cure veillier ne pocz? 

Judas ne dort ore noient, 

et voQt domiez ti fiewmen t. 

EsveiHiez vous, levez de ci (v. 231-35) 

Sommeil spirituel, donl le sommeil reel n est qu'un symbole et qui reunit 
dans un meme neant tous oes endormis' — mecreants, pecheurs ou 
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ISches. Sorte de cocon protecteur, demission de I'homme devant ce qui 
vient le deranger dans ses habitudes et ses securites, car la nuit de la feerie 
est aussi celle de la sorcellerie, comme la nuit du Mont des Oliviers 
mtoera au Calvaire. Combien rassurant pour Thomme le retour du jour 
avec les d6risoires cloketes de saint Nicolai qui se lemettent a sonner (v. 
1098-99): line joumee comme les autres va commenoer, sans aventures, 
mais sans risques. Le Moine va retrouver ses reliqiies imfniiasaiites et ses 
quotes, les trois larrons reprendront leur vie de mediocres larcins et les 
disciples iront s'enfermer frileusement dans le Cenacle. Quelque chose* 
Oil plutdt quelqu'un, est pass^ aupres d*eiix — les fees, saint Nicolas, 
Jdsos: Us Tont vuet oe Tont pas suivi. Et, comme Adam, ils retoumeront 
bien vite an ronronnement rassurant de leuis vies vides. 

* 

Ce ne sont la, nous en sommes bien conscient, que quelques coups de 
projecteur jet6s h la va-vite sur quelques oeuvres de notre thidtre du XIIP 
si^le. Selectifs, ils ne peuvent pretendre a rendre compte de tous les 
aspects d'un theatre qui reste etonnamment varie dans sa forme et ses 
intentions. Du moins ont-ils le merite dMnviter a une lecture qui depasse 
Tanecdotique, qui invite a la reflexion et au debat. 

Nous pensons que ces oeuvres — avec les moyens propres au theatre, 
mais dont on pourrait trouver les exacts Equivalents dans le domaine 
romanesque — nous raminent, une fois de plus, une mMitation sur la 
condition humaine dans ce qu*elle a de phis fondamental, c*e8t-ik-diie 
dans ses rapports avec la divinit6. Littirature essentiellement didactique, 
qui a quelque chose k dire et qui le dit en usant du ^mbolisme, seule 
forme de langage viaiiiient appropride k rexpressioii de oes vferitcs qui 
^happent i la prise fatioiiiidle et logique dont ks modemes que nous 
sommes sont toujours phis ou moins esdaves. Cest bien li ce qui fait, en 
definitive, la sp^dfidtE de oette Utt^ature mMi^ale dont la fascination 
ne cesse de s*exercer sur nous. 

Universite de Picardie, Amiens. 
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LE JEV DE ROBIN ET MARION 
ET UAMBIGUYlt DU 
SYMBOUSME CHAMPfiTRE 

L'analyae du Jeu de Robin et Marion d*Adam de la Halfe, dont la plus 
gnuMte ocigiiialtt^ est le fait d*avoir transpose en foime diamatique le 
genre lyrique de la pastooreUe, doH tenir oompte de la production de oe 
type pafticulier de ^pastoureUe & phineurs personnages*, qui se divdoppe 
en PScaidie fuitout entre 1220 et 1280'. HMiirede la fers«ri;f,oelle-ci 
est centime sur le motif de la fSte des bergers et caractiris6e par une 
augmentatioa du nombre des petsonnag^ et des fonctions qui leur sont 
traditionnellenient assignees, et par la transformation du *je* nairatif, 
figure de Tauteur, en observateur d6tach6 du monde pastoral avec ses 
fBtes et ses divertissements. Les auteurs, Jehans Erars, Ouillaume le 
Vinier, Jelian de Renti, Gillebert de Bemeville, appartiennent 4 la haute 
booigeoisie arlMenne et 6ciivent pour un public qui trouve du plaisir k 
iw iqiibentte U WMie des beigers-vilains, dom k n^ 
sie art^sienne s'est tioignde. 

La *pa8tourelle k plusieurs peisonnages* d6vdoppe le motif de la fSte 
des beigers en aooentuant le caractdre enjou6, en en reprfisentant avec 
abondanoe de ditaib les instruments, k» parures, les mancniwes de 
s6ductioo» et souvent le cM ridicule de leur d^guisement et de leur 
mani^ de singer le oomportement courtois (les ^thto du beiger sont 
cobiierel, kcherel, damoisel, soterel)» Dans IsJeude Rob^ el Marion on 
assiste k une accentuation parodique des bergers, vus disoimais comme 
les reprfisentants de la sottise inhirente k leur rileme*, 

' Cfr. la 'tesi di laurea' de A. Mancbet. 'La "pastourellc a pliUkieurs personnages" et le 
**J«tt <!• RoMb ct MacioB***, Mms U direction de L. Reiud. Univenit* degli Studi di Padova, 
Amio ■oradmiiro 1972-1973. 

' La suprfcmatie cn amour va au hcrgcr {En lui a trop plus de deduii. v. 54); c'cst la 
maniere qu'il ne connait pas (// n en set mie le maniere, v. 346). Je cite d'apres I'edition de £. 
langloii, AJmi k Bosm, *Le Jev dg Rebin et Mmion* nM At *Jeu 4u PekrW, C.F.M A., 36 
(Paris. 1924). Les adjectifs sot, w. 547, 554, 653, 750; soierel, w. 406. 411, his, v. 479 et 
vilains, vv. 446, 614. dcfmncscnt Ic comportement frustc des bergers. L'attribut laid 
represente le caractere obscene de leur langage, dont la resolution dc faire des demandes 
fima, V. 497, dmmie bobie et hek, v. S35, de diie hiaa moi. v. 751 et k dWr de Markm de 
leoevoir une dbnandr bde^ v. 586, ou que Robin se compocte bdement^ v. 62S, loat let 
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En outre, le paysage champdtre de la pastourelle classique et de la 
^pastouielle k plusieurs personnages* devient une *avant-ville': tout en 
conservant des attributs et des attitudes pastonuix, tels les instruments 
musicaux, la nourriture, les v^ements, la massue, oes beigers sont deja 
bel et bien des vilains-bourgeois. Marion fait allusion an fait que Robin 
possWe une came (v. 640) et unc rente de grain seur un moUn a vent (v. 
646). Les bergers se reconnaissent habitants d*un village (chele vilete, v. 
722), ainsi que le t^oigne le possessif no prio6dant le mot vile (no vUe, 
w. 55, 413). Par rapport k ce cootexte urbain ayant la valeur d'une 
donnee sociologique qui n^est pas ioumise k un traitement formel de la 
part de Tauteur, le vMtable paysage champetre de la pastourelle 
classique est repris^ avec ses acticni topiques: chanter, jouer de la 
musique, cueillir des fleurs, manger, garder les brebis, etc. Mais raiiteiir 
brise k fonnalisme descriptif de ces gestes et en fonctionnalise dans un 
sens oettement obscene le contenu erotique, qui itait latent dans la 
pastouielle classique^ et moins developp^ dans la 'pastoureUe k plusieurs 
persomiages*. 

Les modifications du contenu semantique de la 'pastourelle k plusieun 
personnages' (developpement obscene, transformation du trait pastoral 
en trait bourgeois)^ vont de pair avec le changement de la forme lyrico- 
narrative, qui se fait dramatique: les elements lyriques deviennent 
secondaires, ou bien sont fonctionnaliste th^matiquement, ou bien repfis 
en fonction parodique. Ence qui conceme la premiere de oes transforma- 
tions, due a rapport d'un r^gistre 'popularisant'S c*est-&-dif6 k Tentite 
en litterature de la tradition folklorique camavalesque* il sulfit 
d'analyser les 84 premiers vers du jeu. L'indpit est centre sur deux motifil 
de la pastourelle classique: la chevauchte solitaire du chevalier seducteur 
et Tentrfe au lieu ^otique marquie par le verbe trouver'' (w. 10 et 98), 

uciplmses troniquei . On ralrouve M !■ mtaie oppontioa hemfkid qui, sdon A. Adter 

{Sens CI composition du Jeu de la FoMlie, Ann Arbor, 1956) structure la Feuillie. 

^ Voir les coru, v. 26; buissontt v. 28; riwiere^ v. 34; bodttu v. 72; vo/, v. 72; bois^ v. 97; 
haiete^ v. 297. 

^ Cfk*. P. Bee. *L*aoote an lira hnt&qpm: motifi et exonle dun la lyrique populariHUta 

du moyen age a nos jours', dans Lowe and Marriage in the Twelfth Century, M. W. Van 
Uoeckc ct A Wdkcnhuysen (Louvain. 1981). p. 250-299 (p 274. 279). 

' Les iran!>rurmations qui intcrviennent dans le Jeu de Robin et Marion par rapport a la 
paatomclle danique et A la 'pastonidie k plusieun persomtaget* aont i ooaiMicr avec 
celles qui candfarisent le genre 'rusticale-nenciale' (Nencia est le nom figb de la berg^ dans 
les textes toscans dc la deuxiemc moitie du XV* siecle). heritier de la pastourelle, au sujct 
desquelles je renvoic au bcl article de M. Corti, 'I generi letterah in prospeitiva 
seniologica', dans StnuneHti eritieU VI (1972). p. 1-18 (p. 14-15). 

* P. Bee, 'L'acces au Heu «rotiqiie*. ait. dl6 (cf. n. 4), p. 293. 

^ Ibidem, p. 253. 
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tiansfonnes et fonctionnalisfe th^matiquement selon la variante de la 

cliasse en nyiibtt. La question iqutvoqiie du chevalier: 

Or me dhes, douche bergiere: 
Vaurries vous venir avoec moi 
Jiier seur che bel palefroi, 
Selonc che bosket, en che val? 

(w. 69-72) 

n'a pas besoin de trop de conimentaire: avec le verbe Jiier c'est au ieu 
d'amour qu'on fait allusion, le palefroi etant la melaphore courloise du 
sexe masculin et les bosket el val du sexe feminin". Le symbolisme fige et 
abstrait herite du code erotique courtois est brise par relargissement de la 
transformation erotique a chaque element du paysage champetre. 

Le motif lyrique du chant des oiseaux est a Torigine du developpemcnl 
erotique des le premier dialogue entre le seducteur et la bergere. 

LI CHEVALIERS 
Di moi, veis tu nul oisel 
Voier par deseure ches cans? 

MARIONS 
Sire, oie, je ne sai quans. 
Encore i a en ches buissons 
Et cardomereus et pinchons. 
Qui mout canieni joliement. 

LI CHEV ALIERS 
Si m*aft Dieut, bele au cors font, 
Che n*est pat chou que je demant. 
Man veis tu par du devant. 
Vers cheste riviere, nule one? 

MARIONS 
Ch*est une besie qui recanel 
Pen vi ier trois aeur che kemin 
Tout caiqnitt aler au moBn. 
Ett che chou que vous denumdit? 

LI CHEVALIERS 
Or sui je mout bien assenes! 
Di moi: veis tu nul hairtml 

MARIONS 
iicrfw, liraT Par me foi, noo; 
Je n*en vi ■» un puis quaresme, 
Que j'en vi mengicr chies dame Emme, 
Me taien, cui sont ches brebis. 



* Ctlr. yaw»tfc da i a leAi«dfl»ftii<afe,v.l70ctAdam 
n gheo Mia FoUk, A cm Bniwitn. k ptialtic, note «u v. 170. 
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LI CHEVALIERS 
Par foi, or sui jou esbaubis. 
N ame mais je ne fui si gabes. 

MARIONS 
Sire, foi que vous me dev^ 
Quek bate est ehe aew vo main? 

LI CHEVALIERS 
Ch'est uns faucons. 

MARIONS 

Menjue cii pain? 

LI CHEVALIERS 
Non, mais bone dm. 

(w. 25-50) 

En effet, la signifkatioii irotique des mitaphoces courtoises employees 
par le chevalier-chasseur (il park 4le aia^ htUrcfitfmetm) est divoflde par 
Marion qui les transpose dans un style bas et les ilaigit k tout son monde 
pastoral. Ainsi le rossignol et les oiseaux de la pastourelle dassique 
^oqu^ indirectement ici, conune oppositum oourtois implicite, cedent la 
place aux cardormereus et pinehonsj Qui mout content joHement (w. 29- 
30); Vane ('cane*), le hairon et le faucon du chevalier deviennent 
respectivement, par une fausse comprehension du langage que je crois 
intentiofuielle de la part de Marion, beste ^ recane, hertm, esctn^ 
(v. 128). De mtoie, la mdtaphore irotique oouftoiae jOer sur le palefim 
(v. 71) est transposte k un niveau de style bas: Li Robin ne regiete 
mie/Quant je vois aprh se came (w. 7S-7d), ok la chamie est A llie 
conune un symbole phallique et Facte de labower conune une wMtasHnom 
de ftondation*. Mais tout en changeant de style, le symbdisme reste» 
conune dans la pastourelle dassique, 'diffus, latent, qui 6voque plus qu*il 
ne repr^nte avec precision* Ainsi, une question apparenunent anodi- 
ne teUe que : Quek beste est die seur vo main (v. 48), lue i la lumi^ du 
jeu des 6vocations intertextuelles, — n*est-ce pas I^ la memc question que 
la demoiselle de la Grue adresse au chevafier s6ducteur passant devant sa 
fentae avec une gnie sor son poing? (Qud ohel eat ee que tu tiensl 
V. 43)" — lenvoie d*une fa^on indirecte et suggestive au code 6rotique 

Sur ie symbolisme de la charrue, cfr. J. Chevalier-A. Gheerbrant, Dictionmire det 
symboles, I (Pari*, 1973). p. 333-335. 

M. Zink, La pastourelle. Poisk et fiOkton au mejm ige (Mi, 1972), p. 7940. 
" J. Rychncr. Conirihuiion d I'Hude des fabliaux. II (Neuchatcl -Geneve. I960), p. 210. 
La suite du fabliau cclairc la signification eroiique dc la grue ponct par ie valet ; a ce propos 
voir R. Bnuegan, 'La naivete comique dans ks fabliaux & seduction', dans Comique, satire 
eifmna»dm$latnMkmfemrdkmmetk$fMkmx,hM&a lS-16 
jnivkrl983.M.D.Biaciiii^et A.Crtpin(G<lp|)inim, 19e3X p. 19-27 (p. 24). 
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gto^alise qui iou$4end TidyUe champetie. De meme les vers suivants 
(w. 49-50) ne sont pas sans rappelcr un passage de La Veuve de Gauticr 
Lc Leu, ou il est question de la nourriture pr6f<^ par le sexe feminin {et 
H doiens le resomomj qui desire a manger car crue w. 136-140)". 

Je voudrais attiier rattention sur quelques mots-di du passage que je 
viens de citer : riviere^ one (v. 34), trins (v. 36) dues, nudin (v. 37) que nous 
pouvons claiiement iBterprtter comme des elements fooctionnant dans le 
jeu de U nitaie manihe que dam U devinette irotique et dans U dian^ 
populaiie postirieuie au Moyen Age, dans la chanson sdvante par 
exemple: 

Derridie chcz nous il y a un itai^ 
trois beaux canards y vont nageant 



(Refrain) Mais moi je prefere un petit moulin sur la riviere 
Et puis encore on petk bateau pour passer Teau 



(Refrain) Le Tils du roi paase en ehassant 
Avec son beau fusil d'argent. 



(Refrain) Visa le noir, tua le blanc. 

**0 fils Ai roi, tu es ni6duuit 

D*avoir tak man canard blanc; 

Sur SCO bee il y a trois gouttes de sang, (etc.)^' 

Les titeients de rall^oiie Pratique sont les mteies dans le Jau et dans 
oetle diasson (etang-rivi^ trois canards-trois caaes-Anes, moulin ^^ le 

•* Ed. C. H. Livingston, Le jongleur Gauiier Le Leu. Elude sur les fabliaux. Harvard 
Studies in Romance Languages. XXIV (Cambridge. Mass . 1951. riimpr. New York, 
1969), p. 165 &qq.; voir aussi Fabliaux. Racconii francesi medievali, a cura di R. Brusegan 
(Ttario. ifWK p. 249. 

" Cit^ par M. Zink, La pasiourellc. p 114. 

'* Dans unc pastourellc anonyme {Belle .Aelis une jone pucelle) la bergere garde ses 
brebis aikes pres d un vies moulin (v. 4), cd. K.. Bartsch, Altjranzdsische Ronmnzen und 
Pmtmirdkii, VL (Daimstidt, 1967), p. 105. Cfr. ausri le v. SO du /ni <<p fa FeuUUe {Garde 
estuel prendre a I'engrener), ou engrener signifle soil 'comnicnccr'. soil 'mctire la graine 
dans le mitaphorique moulin feminin'. voir la note au v. 50 dans Adam dc la Halle, La 
Pergola. .., cit. L' association anc (metaphore de la sensualite du sexe mascuhn) — moulin 
te ttonve aind dam la AHVt fWHvdVr teqr jmwfter 
en France de 1450 d !550. I (Paris. 1976), p. 144, w. 27-35: 
CALBAIN en chantant 
En re^enani du moulin. 

La hireture. 
En revenani du moulbt 

L'autre matin, 
J'atachay mon asne a i'huis, 
JCifonlQ' par k pertuyst 
Le tardurdure. 
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motif de la chasse en riviere). La bifurcation du code erotique vers deux 
univeis rifferentiels — le haul de la oourtoisie et le bas de la vilenie — tout 
en se supeiposant dans le dialogue entre Marion et le chevalier, est 
rendue possible par le traitement ironique auquel Adam de la Halle 
soumet le genre de la pastourelle des le dd)ut du jeu. Ainsi VtUmsnt 
lyrique, le chant de la bergdre, se trouve dans une position autonome et 
est signaK comme tel, c*est-4-dire montre en tant que aigniflant distinctif 
du genre, par la question du chevalier, qui tout en reprenant une fonnule 
traditionnelle (Tourquoi chantez-vous?*X interroge Marion sur 
r(q)p08ition formelle canter/amter^*. 

LI CHEVALIERS 

Par amour. 
Douche puchele, or me contes 
Ptm coi cheste canchons cantb 
Si volentien et si souvent: 
Nel Robbi, se tu m'aimes. 
Par amour^ maine m'ent. 

(w. 14-19) 

Au moment oik le texte se fait le miroir de sa propre forme et celle-d se 
thfematise et se parodise, le passage de Tceuvie k un genie autre que cdui 
de depart est chose faite. 

En plus de la mise en abyme de la forme constitutive du jeu 
(chant/dialogue), la r^plique du chevalier rencfa^rit sur Tefifet de f6flexion 
en oontenant en elle-m€me le chant de la beig&re (w.. 18-19). t4i fonction 
parodique de cette r6plique renvoie k d*autres passages ou il est question 
du can/er, mais d*une fa^on *bestottm6e*» rabaisafe et obsotoe, propre 
aux bergers. 

GAUTIERS 
Je sai trop bien canter de geste. 
Me \o\ts vous oir canter? 

ROBINS 

on. 

Je reganhi v par le perWySt 

L'aulire matin. 

Dans ce passage, la m^taphore de T'entrie de Pane au moulin' est predsee Uavanuge par le 
<Kuul tgtkmtut teotique de Vhub. 

' ' l a meme opposition se trouve dans Aucassin el Nicoleite dans la bouche del bc i y w 
qui refusent de chanter (Ei por quoi canieroie je par vos. s 'il nc me seoitl XX 11. 22-23. ed. J. 
Dufoumet, Pahs, 1973'; — Sire, les deniers prenderons nos, mais ce ne vos canierai mie, car 
ymaiimi, MttahweoMwAx ww voAIr AUm. 26-2S). Surrcffistde vfefleuon voir A. 
Limentani, 'EfTctti di specularity nella narrative iiiedievale\dai»Jl0ffMll&fifdhrZetocAr^ 
Iw Uteraturgeschkhte, IV (1980>. p. 307*320. 
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GAUTIERS 

Fai moi dont escouter. 
Audigier, (list Raimberge^ bouse vous di. 
ROBINS 

Vous canUs c*Uiis ofs menestieus. 

(w. 743-749)»* 

Dans la pastourelle devenue dramatique r61^eiit lyrique a une 
fonction parodique : il repete en echo la fonne du chant plutdt qu'il ne 
chante, ou bien il reprend, en forme de commentaire ironiquc, le 
dialogue, ainsi qu*il arrive dans cette replique de Marion: 
MARIONS 

Comment vous apde on? 

U CHEVALIERS 
Aubert. 

MARIONS 
Vous perdes vo painc, :>irc Aubert : 
Je n*ainieni autnii que Robert. 

(w. 8^84) 

La variante Robert, pour Robin, tout en laissant deviner par le R 
initial le nom du berger bien-aime, se termine en mimani phoniquement 
le nom du chevalier (/^-o/^tT/-.^///>m), ce qui eclaire i allitude ironique de 
Marion a Tegard de Robin aussi. 

Le premier echangc de repliques entre la bergere et le chevalier revele 
une independance et une force des personnages fcminins, supericures k 
celle que lui attribueni la pastourelle classique, sauf le cas de Marcabru, 
et la 'pastourelle a piusieurs personnages'. Cette superiorite ' ^ est 
accentuee dans le reste du jeu au point que la bergere est le sujet 
dramatique privilegie, qui prend ses distances par rappon a la courloisie 
du chevalier et, dans un moindre degre, de la vilenie des bergers, masques 
sous le reproche enjoue de sottise'^. L'ambiguite du personnage de 
Marion, qui ^conduit son noble scducteur, mais ne manque pas de 
critiquer Robin, est la meme qui inspire son auteur Adam de la Halle, 

" Cfr. Le Jeu de la Feuillee. \'\ \()2^-\()->sO et 874-875. 

J. Dufoumet parte d une ccriainc finesse chez les femmes', dans 'Coinpl«ut6 et 
nM/fOik do ** Jen de Robin et Manon*'. L*oiivemiie de la pitee et le portiait dee peynns*, 
dans Etudes de PhUologk Romme et d'HIstoIre iJttirabretiftrtesdJ. Horrmt (LUfe, 1980X 

p. 141-157 (p, 157). 

La tendance a faire du personnage feminin Ic sujet dramatique et actifde I'oeuvre me 
seuMe ceiedMstiqne de ridylle; dr. la paiaavit^ d'Aucaann faoe ao rMe actif et poaitif de 
Niooktte, qui, per ledfg ul aenieat en jongleur, we &il fifuie de rameur. 
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qui, d'ailleurs, ne semble pas viser k la rtsoudre — le Jeu de la Feuillie le 
montre aussi — , comme si Tiiidictsioii entre la courtoisie et le realisme 
bomgeois 6tait constitutive de sa poitique. L*attentioaetla bienveillanoe 
avec lesquelles Adam traite Marion nous amdnent k voir ea elle^ sinon la 
representante d'une couitobie des vilains'", au motns une ccmscieiioe 
6clair^ de sa condition sociale et de celle de raristocratie^*^. 

L'ambigiute du code erotique et symbolique, suspendu entre courtoisie 
et realisme, est a la base de Tepisode du vol de la brebis, motif topique de 
la pastouieUe. A la lumi^re d*une lecture inteitextuelle on peut interpre- 
ter celui-ci comme une m^aphore de la violence de Tacte de sMuction du 
chevalier. Les elements de la metaphore Erotique sont encore une fois 
empruntis an monde animal. Grace k Tassociation du mot proie, qui 
dans ks pastourelles d^gne la brebis, avec bergere, telle qu'eUe rtsulte 
d*une pastourelle anonyme {si me lessiez prendre proie en vo pasture, dit le 
chevalier^'), Tepisode de la brebis volte par le loup mitaphorise la 
seduction du chevalier; de mtoie, le mastin qui traditionnellement 
protdge le troupeau, est une figure du berger jaloux. En efTet, lorsqu'il 
s*agit de donner une image de la jalouue de Gautier, Adam de la Halle 
lepiend la figure du mastin: 

LI ROIS 
Di moi, fu8 tu onques jalous? 

OAUllERS 
Oie, sire, pour on mastto^ 

Que j'oi hurter, I'autre fie, 
A I'uis de le cambre m'amie: 
Si en souspechonnai un homme. 

(vv. 525-530)" 

Le motif de la brebis-bergire est en fait au centre des propoatociques 
voilte que les beffcrs tebanfent. Interrogie par Baudon sur sa plus 
graiide joie d'amour, Peronndle r^pond par une metaphore de Tacte 

** Ce qd CM ropintioB de Maradwn lonqm, dm L'tmtrler Jest'kna seHsta, fl place 

roxymoron de la cortesa vilana au centre de sa polemique contre la mauvaise couitoisie; 
cfr. E. Koehler. *La pastourelle dans la poesic des troubadours' dans Eludes de La/^ueHde 
Uiiirature du Moyen Age ojjeries d t . Ucoy (Pahs, 1973X p. 279-292 (p. 283). 

^ GettevincmpoiitjvedeBpefioiiiiaaesfimkiiiHam 
de la femme que le clerc Adam de la Halle lemble partager dans Le Jmdela Feuill^. En 
rialite, la structure plus abstrattc. moins enliscc dans la realite d'Arras, de I'idylle 
champ^tre, lui permet de reveler, meme hors de touie courtoisie, sa conception fonciere- 

" Hui main par un ajornant, v. 28. id. K. Bartsch, op. cit. p. 1S4. 

" Vm de k cambre m'amie iqnivaut id i Vhuii du moulin att dan la note 14. 
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texuel {tenir compaignie pbisieurs fois) qu'on rencontre avec <ks vaiiantes 
dans les fabliaux 

Par foi, chou est que mcs amis, 
Qui en moi cuer et cors a mis, 
Tient a moi as cans compaignie, 
Lte mtt bnbit, MBS vileoie^ 
Phaeunfob, mem et sowent 

(w. 578-582) 

En outre, la brebis vol6e est ramenie crottte et sale et accueillie par les 
m£mes exclamations qui ponctuent la chasse k La aorisete des estopes 
soiiill6e par la roste^ et qui, une fois attrap^ par le vilain, menace de le 
moidie''. 

Le rtieau de Tall^gorie irodqiie 8*6tend am instruments de mvsique: 

on pent voir dans les comeurs amen^ par Robin pour egayer la fBte des 

bergers un souvenir des comeurs gardiens du pr6 de La demoisele qui ne 

pouvait ouir parier de foutre^**, interpretation qui est signalee par 

Teuphtoiisme cosete appliqui k muses^'', 

ROBINS 

Che font iNMsef 
Que je pris a diele vikte; 
Hen, eswar oon bele cosete. 

(w. 721-723) 

La noitrritiiie die non plus n*6chappe k la m^taphoie footique, trfts 
MtentelAoA Robin vante son cx^poii IQuiagroa et crascrep<m{yw, 683- 
684X qu*il va manger bee a bee avec sa bien-aimte. Or, ereupe^ erepon^ 
efepcmr aont des euphdnismes oonnus indiquant les *fes8es* et le 
*m(mvement des fesses*'*. 

Cfr^ entre autres, De h demoisele qui ne pounA eulr purler de foutre^ Id. J. Rychner, 
op. cit^ p. 120, V. 207 (Que. lill. foiz la retoma}. 

Ed. A de Montaiglon et G. Raynaud. Recueil G^iral ct Cmnplet des Fabliaux des 
Xlirei AVr im/«,6voU. (Pans, 187i- 1890), vol. IV.p. 1 5«, Par ex. les w. IH.lasse^con 
recevre gram pertes et 204-203 : "Ha las! encar est UsoWez /Deb roth o UektSi Daiit le 
/«v dt RobM et Marion: 
MARIONS 

Lasse! caittvel 

VUUUIW 9K IWKIK uOWnUKi 

ROBINS 
Maia eswar oomme de est croteuse 

(vv. 605-607) 

" Ein'aiezpeorqu'llvesmordety' 196. Dtm1ieJeu:KOBlHS:Mtdswmdisblen que ne 
vcmmorde, v. 616. 

Cfr. Ics vv. 152-161 

*^ Le mot museie apparail aus&i dans la replique de Marion, ou la bergere vante le irop 
ptu de dedub qu U y a diex Robin (cfr. supra, note 2): oed confirme rteterprttatkm 
Ifotiqiic domife 4 eoeete. 

Croupe, erupe dun D'Estormi, w. 37. 33. 97. id. Ph. Mteard. Fabliaux franfois du 
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Pas rapport k la 'pastourelle k plusieurs penoimages\ on assiste done 
k Taccentuation de Telement erotique dans un sens obscene, qui reste 
pourtant dans les limites d'un symbolisme diflfus et voil6. C*€st Marion 
qui est chargte de dtoonoer la vulgarity des propos et des pratiques des 

bcrgers. 

Le Jeu de Robin el Marion constitue un pas en avant vers la sottie grdoe 
k rapport de la composante folklorique; oelle-ci thematise dans des 
sotaes autonomes et dans des motifs secondaires Tabstraite conception 
propre k Tid^ologie courtoise de la sottise inb^rente an monde des vilains, 
conception qui, dans la ^pastouxeUe k plusieurs peisonnages*, est definie 
pour la premiere fois avec une certaine ampleur. Mais le rappel de 
pratiques camavalesques particuli^ies telle, par exemple, oelle du chari- 
vari consistant a faire marcher un animal k leculons, sert a illustrer les 
traits negatifs du monde pastoral: en roocurrence, la gaillardise et la 
sottise des bergers. Adam n'epouse pas la cause du folklore, mais s'en 
sert pour detruire la courtoisie. Dans Tdpisode des fees dans le Jeu de la 
FeidUie Tdiment folklonque a la mtaie fooction ddnystificatrioe. C*est 
dcmc dans cette perspective de renversement camavalesque que Ton peut 
interpreter le detail de la brebis ramenee a I'cnvers {Ele a le cul devers le 
teste, V. 609)^^. De meme la formule figee devantj denier e, leitmotif du 
chant des bergers en train de danser, n'est rien d*autre qu'un des 
nombreux signes de la sottise du monde par Fortune qui touine tout 
'devant derriere'. Le Jeu de la Feuillee nous pcrmet d'etendre ce concept 
qui aftecte le monde pastoral, k la vision mfone de I'auteur. La fBte-sottie 
des bergers est vue par lui comme im monde utopique et constitue un 
depassement de la n^tivit^ du reel. 

C'est pr6cis6ment paroe qu*il est critique que le role de r^l^ment 
folklorique dans le depassement de I'ideologie courtoise consiste k 
donner une flgure mouvante et arbitraire au sentiment d'indddsioii, de 
nigativite et de r^olte de Tauteur Adam, qui ne peut se reconnaltre ni 
dans la courtoisie ni dans le r6alisme bourgeois. La fete des bergers 
permet de suspendre la necessity d'engagement 6prouv6e par le po^; 
elle crte un espace utopique aliment^ par des motifs folkloriques qui se 

Hioym Age, I (Gen^, 1979), p. 29; erepaner dam La Veim de Gautier Le Leu, U. v. 
390. 

Cfr. la note aux vers 862-«63 Jeu de la feuilMe dans Adam de la Halle, La 

Pergola ... cit. 

^ Cfr. Le Roman de Famet^ oA ofer, /aire, tamer, mettre ce dewaM derriere sont les 

formules figees du 'bestoumement' du monde. opere par Fauvd Ct Fortune (w. 402, 478, 
623. 7S6 de Ted. A. Langfors, SA.T.F.. 64. Paris. 1914-1919). 
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prttent au proces idealisant du discours. Ainsi les motifs cainavales- 
ques^' de Pelection d'un roi de fantaisie, des danses, du repas, des 
fian^ailles^^ et de Tamour, sont tous aptn k exprimer une v6ritable joie 
dans Tabstraction de Tespace ideal 

Dans Le Jeu de Robin et Marion le discours crotique seit & dimas- 
quer le discours de la courtoisie; mais, parallelement a ce mouvement 
destnicteur, Tidylle champdtie est pour Adam de la Halle un terrain de 
conciliation de deux moments existentiels et culturels, figures de deux 
idtologies, qui, dans la deuxidne moiti^ du XIII' sitele, se lencontraient 
dans la r6gioD artisieiine et entraient en collision avec une Evidence 
particuli^. 

University degU Studi di Padova 



** M. Rousse rattacbe le Jeu de Robin et Marion aux coutumes populaires du cycle de 
mai. en particulier a *un jeu que Ten dit de Robin et Manon. ainsi qu'il est acoustume de 
fere chacun an, les foiriez de penthecousie et connu par une lettre de remission de 1 392; 
dr. R. Vmltkr, U FpBthnpemkmth guerre de Cent ^d'^^rh fee kttree derimbelemdH 

Trisor des Charles (Paris, 1965). p. 72 et M. Rousse, '/^ Jeu de la Feuillee et les coutumes 
du cycle de mai'. dans Melanges de Langue et Litteruture fran{aise du Moyen Age et de la 
Renaissance ojjerts d Charles Foulon, 1 (Rennes, 1980), p. 313-327 (p. 322). 

csuie inprit dc FBraoadle. 
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Elisabeth Schulze-Busaocer 

LE THEATRE OCCITAN AU XIV' SIECLE: 
L£ JEU DE SAINTE AGN£S 

*Pum les divers genres litttourts qu'a produits au moyen age la 
Fnmoe mdridionak, et dont aucun n*a 6t6 6pargne par le temps, nul n'a 
plus souffert que la po^ dramatique* oonstatait Jeanroy en 1 894. Pr6s 
d*im si^ plus tard, oette affirmadon vaut encore, car peu de textes 
dramatiques nouveaux ont itk d^ouverts depuis Ion — oontfaiicmeiit 
au domaine de la lyrique et m&ne de Tepique — et peu de renseignemeiitt 
suppldmentaiies oot pu £tre recueillis sur les oeuvres thdatrales oodtanes 
et sur leurs repr^entations dans le Midi avant le XIV* si^cle. 

De toute la p6riode plus lointaine, pendant laquelle le Nord voit 
apparaitre les premieres productions dramatiques en langue vulgaire (le 
Sptmsus a la fin du XI' siecle, aux frontieres geographiques et linguisti- 
ques du fran^ais et de Toccitan ^ ; le Jeu d'Adam et la Resurrection au XIP 
siecle, dans le contexte anglo-normand; les multiples dramatisations de 
la Passion du Christ au Xlir siicle)^, le Midi ne conserve que trois 
repliques d'un mystere, sauv6es par hasard (debut du WW siecle)*^, et 
VEsposalizi de Nostra Dona (troisiteie quart du XIIP siecle)'. Meme le 
XIV* si^cte, caraa^risi par une forte activity dramatique en langue 
fran^aise, n*a laissi que deux documents en oodtan, lemarquables 



' A. Jeanroy, 'Observations sur le thifttie mfaidional du XV* sitele', /Zomonid, 23 

(1894), 525-560 (surtout p. 525). 

' Thomas, Le SpoHsuSt H^Mire da wterges sages et dn Herges folks (Pten, 1951), 

p. 2 : 'L'oeuvre que nous poss^doot dans le manuscrit de Limoges ... est nee dans le nord de 
la France' C'cst cgalcment ropiriion dc G Frank. The Medieval French Drama (Oxford, 
1954), pp. 58-65, mais non ccllc dcs occiianistcs comme E. Fuzellier, 'Histoire du theatre de 
langue d'ocau moyen Ige*. Amudes de riastimt d'ihtdes oe dio Hea , 1-2(1949-51). 121-135 et 
d9-79 (surioul pp 129-130). ct R. Lafont/Chr. Anatole, Nouvelle histoire de la litiirature 
occitane (Paris. 1970). t !. pp. 206-207. Voir aussi I'edition recente dc D'Arco S. Avalle ct 
R. Monterosso, Sponsus, dramma delle vergini pnidenti e deile vergini stoiie (Milan-Naples, 
1965). Les auteun locaHsent le teiite au PtNlou (pp. 27-45). 

' Voir les chap. VIII. IX et XIII dans I'etudc dil* dt G. Frank. 

* Voir Ic compte rendu dc C Chabaneau dc sa propre publication, 'Fragments d'un 
mystere proven^al decou verts a Pcngueux (1874)', Revue des Lungues Romanes, 7 (1875), 
414-418. 

* Cf. M. L. fCravtchenko-Dobelmann, "VB^ouM dt Nostra Dma. Drame pfoveogal 
dn XIIP s.*. Romania, 67 (1942). 273-315. 
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toutefois par leiir originality, la Passion Didot ti kJeude Sainte Agnes ^ . 
Pour Jeanroy, ces trois ceuvres appartiennent justement & la *p6riode qui 
a du etre la plus origjuiaJe*^ du theatre meridional au moyen age. Une 
Mude, qui cherclie a mettre en lumito ks particularites de ce theatre, doit 
done s'mt^Ksier gptoatement aux textes de la fin du XIII* et du XIV* 
ti^le. 

Le Jeu 4k Sainte Agnes mtnXt n6anmotns rattention la plus grande, car 
il se demarque encore plus nettement que les auties des ptos fran^aises 
de la meme epoque, tant pour des raisons th6nmtiques que structurales. 
VEt p osa l izi de Nostra Dona et la Passion Didot restent en cfTet, par leur 
tiQet et par kur forme, dans la tradition du drame liturgique franpais : le 
premier, en utilisant, avec les recits evang^liques de la Nativity, des 
podmes ftangais sur Marie et Joseph " ; la seconde, en partant des m^mes 
sources que les Passions frangaises, bien que odies-li soient traitto id 
plus librement ^^.LcJeude Sainte Agnis, par centre, est non seulement le 
premier drame hagiographique occitan conserve, pr6c6dant d*un si^e 
les mystires rouergats et alpins ainsi que kJeude Saint Jacques ' mais fl 
fsste anssi Tunique drame sur la martyre romaine qui nous soit parvenu 
de toutes les littiratures ftangaiscs du moyen dge'^. VEspasaUzi et la 
Passion Didot s'en tiennent au m^tre conventionnel des mystdres en 
langue vulgaire, Toctosyllabe k rimes plates, et rfidvisent & un minimum 
ks indiGations sc fa iques, donntes en occitan ItJeude Sabite Agnis, 
par contre, se distingue par sa structure polymMque, pardesdidascalics 
totines largement d6velopp6es et par Tinsertion de moroeam lyiiques, qui 
nous sont parvemis pour la ptupart avec leur milodie m£me'^ 
L*originalit£ da clioix thteiatique et les modalit^s de son traitement 

• La Passion prnvcni, ah ihi ms. Hidot. ed p. W Shcpard. SATF 83 (Paris. 1928) 
Nous utili&ons pour la presente etude I'edition d'A. Jeanroy, Le Jeu de Sainte Agnes, 

CFMA 68 (Paris. 1931). 

• A. Jeanray, *Observatioiit*, |». S25. 

• Voir I'edition Dobdmann. pp. 274-283. 
*• Voir I'edition Shepard, p. xlii. 

" Cf. A. Jeanroy. 'Observations', pp. 526-543. 

A. J. Denomy, The Old French Lives of Saint Agnes and Other Vernacular Ver^onsef 
the Middle Af>es (Cambridge. Mass . cite d'apres Henri de TEpinois un nqiwliie 

franfais representant sa iegende le 14 aoiit 1451 (p. 120, note I). 

Voir pour VEspasaHii, I'M. Dobdnianii. pp. 2t7-288. et pour la Passkm DUoi, TM. 
Sbeptnl. pp. XV-XVI1I. La Passion indnt neuf *paMa9es d*iin ton lyrique* inleitaMB dam let 
OCtosyllahcs II s'agit dc sizains ^ sept syllabes et de tercets et quatrains en decasyllabes. 

Les melodies ont iiit reproduites pour la premiere fois dans I'edition in facsimile d'E. 
MonacL // ndnero promuah dt S. Agnese (Rome. 1880). U en otiste deux tranacnptions 
modemcs: Th. Ceroid, 'Les melodies', dans Vid. Jeanroy, pp. S8-77, et Fr. Gennrich, Der 
mmfkalitdie NaekU^ der Troubadours, 4 vol. (DarmiUMit. 19S8/60X L III. pp. 238-246. 
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contribuent done faiie de ce drame Tocuvre la plus lemarquable de la 
diamatttigie occitane avant 1500 et nous justifienl d*eii entreprendre ici, 
pour la premi^te fois dans son histoiie critiqae, une analyse d'ensonble 

approfondie. 

La Tragoedia de S. Agnetis martyrio*, oomme Tintitule une inscrip- 
tion tardive dans le seul manuscrit qui nous Tait conserv^e"', a etc 
decouverte et editce pour la piemiere fois en 1869 par Karl Barisch** et 
r6^t6e huit ans plus tard par A.L. Sardou qui publiait aussi les 
insertions musicales et aocompagnait le texte d'une traduction' En 
1880, E. Monad donnait une reproduction en fac-simili du manuscht ^ 
V. Balaguer rtsumait rint6r6t et le prestige que oe texte pouvatt avoir aux 
yeux des premiefs 6diteurs en afTirmant: *C*est un drame et non un 
mystire, et qui plus est, un drame lyriqoe on le chant alteme avec la 
didamation: c*est un drame romantique avec des vers de difTtfirentes 
mesures, avec des so&nes i grand spectacle, avec une foule de permna- 
ges, avec de fr6quents changements de sotee, avec une action d*un int6r6t 
rtel et soutenu, et avec seize passages en musique, dueurs, solos ou 
dialogues chants**'. Malbeueusement, ni le texte principal, ni les 
moroeaux lyriques avec leur aocompagnement musical oe nous ont M 
conserves en entier. Bartsch estime ks pertes k trois ou quatre feuillets'®, 
qui 6quivaudraient ^ un quart du texte, dont subsistent 1160 veiB. 
L*6diteur le date du XIV' siecle, sur la base de raisons mtoiqnes et 
linguistiques. D'autres (Sardou, Balaguer) le oonsiddrent comme plus 
anden, de la fin du XIIP sitele, et le rapprochent stylistiquement de la 
littdrature ocdtane en Catalogue'^ Le dernier ^teur, Jeanroy, revient A 
la position de Bartsch et condut, aprte un examen linguistique ditaill^ 
que k Jeu de Sainte Agnis est un document du Sud-Ouest proven^al, de 
na region dutittoral*". 

Quant k ses qualit6s litt^raires, Jeanroy est enclin a les juger de la 
m£me fagon que Ckdat et Meyer^^. U loue 'l*habikt^ sodiique de 
Ed. Jeanroy, pp. iv-v. 

Sivu'td Af^ne.x. Provenralisches geistliches Schau^pirl. ed p K Bartsch ( Berlin. 186^ 
Lt' marly re de Sainie Agnes; mystere en vicille langue provengale (Nkx, 1877). 
n mistero prownaile S. Agnese (Rome, 1880). 
' * V. Balaguer, ifn drame lyrique du XI IP siicle, comnaadeatioH fetlte d h Real Acadenda 
de la Historia. trad par Chaites Roy (Lyon, 1880). pp. 13-14. 
" Ed. Bartsch, p. iii. 

Ed. Saidou, p. vi; Balaguer, i n drame fyrique, p. 14. 
" Ed. Jeanroy, p. xx; Balaguer. Un dmm hfHqme, p. 14: 'entfe MoatpeHier el 
Narbonne. le Rousillon et la Catalogne' 

L. Cledal, Le myst^ provengal de Sainte Agnes, examen du manuscrit dc la 
BibliolMque CUgi et de XhSaBaan de M. BarUch', Bibtioihi^ des Ecolesfrg. d Athenes ei 
de Rome, I (1877X 271-283: P. Meyer, comple fcodu de I'M. BartMh, Rente erUlqim, 4 
(1869). 185. 
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Tauteur*, pour oondamner aussitot Tceuvre en clle-m6me par une compa- 
raison toute d^favorable avec sa source. Cledat parlait d'une 
traduction', Meyer insistait sur le manque d'imagination de Tauteur, 
tandis que Jeanroy lui leproche son 'style trivial*, 'sa grossi^te souvent 
choquante* ei 'sa langue denuee de tout pittoresque et de toute variete*^^. 

Ce jugement stvtn n'aoertainemeiit pas contribue a attirer Tat tent ion 
dea chercheurs sur cette 'plate adaptation' des Gesta Sanctae Agnetis du 
Pseudo-Ambroise. Dans plus d'un si^ de recheiches intenses autour de 
lalilterature oodtane, on ne peut gudre citer que cinq travaux concemant 
notre piece. Denomy lui a consacre une breve analyse, dans le cadre 
d*une etude plus generale sur T^olution de la 16gende de s. Agnes en 
Franoe^^. Hoepffner a 6tudi6 les 'intennMes* musicaux, tandis que J. -M. 
Piemme a examine le probltaie de T^espace so6nique* de la pi^^^. 
Pagannzzi et Roncaglia se sont oocupis de la critique textueile, le premier 
en lectifiant oeitaines interprttations de Jeanroy, le second en jetant les 
bases d*une nouvelle Edition du drame^''. 

On pourrait consider ces quatre demidres Etudes comme le debut 
d*une rehabilitation du /eu, dans la ligne de cette rehabilitation generale 
du th6fttre fran^ais dans toutes ses dimensions, qui a ete initiec pour le 
thdUre sacrt du Nord par G. Cohen, G. Frank et O. Jodogne, et qui 
continue depuis une dizaine d*ann6es dans les travaux d*H. Rey-Flaud, J. 
Chocb^yras et M. Aocarie'*. Leurs Etudes sur la miae en sotee, sur 
Tespaoe thMtiai*, et leurs analyses des dimensions dramatiques du 
th^fltie sacri, francais et m6di6val, ont mis en 6videiioe Timportance des 
dispositions scfoiques et de Taction dans ce mfime th6fttre. On clierdie & 
6vahier les qualit^ propres de rceuvre m£di6vale, sans se limiter i la 
juger sur Tarri^plan de ses sources. Mon analyse du Jeu de Sabue 
Agnh voudratt oontribuer k tndure davantage la production thtttrale du 

^ Ed. Jeanroy, pp. ix-xi. 

" Denomy, The Old French Lives, pp. 147-153, 183-185. 

E. HoepfTner. 'Les intermWes musicaux dans le Jeu proven^al de Saintc Aencs'. 
Melanges Gustave Cohen (Paris, 1950), pp. 97-104. J.-M. Picmrae, L'espace scenique dans 
le jeu pravencal de Sainte Agnte*, Mdh^es R. Lejewie (GemMoux, 1969), pp. 235-24S. 

E. Paganuzzi, 'Spigolaturc ncl dramma provcn/alc di sant'Agnesc del codicc 
Vaticana Chigi V 151'. Culiura Seolatina. 26 (1966), I02-l()4. A. Roncaglia. 'Appunti per 
una nuova edizione del Mistero provenzaie di Sani'Agnese', Scriiti in onore di Luigi 
Rm^ (Milan, 1973), pp. 573-591. 

Pour la recherche frangaisc a propos du theatre religicux fran(;ais, voir done H. Rey- 
Flaud. Pour une dramaturgic du rruncn age (Pans. 1980), (a Texempie du Jeu de Saint 
Nicolas), J. Chochcyras, Le Theatre religieux en Dauphine du moyen age au XVIIP s. 
Dombiefiaifab et pnmifti (Genive, 1975); M. Acouie, U ThUtre saeri de la fin du 
mayen Age. Rudi star k sens moral de la Pas^ de Jean Midiel (Genive. 1979). 
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Midi dans cette vision renouvelee et globale du th^tre medieval. EUc ae 
conoentrera done surtout sur les trois dimensions qui font ressortir 
davantage les traits caract6ristiques de sa composition : le dioix du sujet, 
sa dramatisation et les particularitis structuraks de TcBuvre. 

Pour expliquer )e choix specifique du sujet de notie drama, il ne suffit 
pas de lenvoyer generiquement k la production de l^gendes ^diflantes et 
touchantes pour rinstruction religieuse des laics. La legende hagiogra- 
phique sous toutes ses formes — dramatique et narrative — partage en 
effet ce but avec beaucoup d'autres genres, en particulier avec 
Vexemplum^ dont les recueils latins se multiplient a la meme epoque. On 
ne peut se contenter non plus de r^f^rer aux legendaires en langue 
vemaculaire, de plus en plus repandus dans les monasteres frangais a 
partir du XII' siecle^^« ni de rappeler les premieres dramatisations de vies 
de saints ou de citer le Jeu de Saint Nicolas, le Miracle de Theophile et les 
Miracles de Nostre Dame du XIII* siecle^°. Tous ces elements ont certes 
pu contribuer k crter dans le Midi le gout pour les miracles dramatises, 
mak ne nam 6dairent pas sur nctie sujet speciflque, ni sur r^poque qui 
I>ii6o^ diractanent le Jeu de SaiMe Apih. On ne relive que deux 
r6f6iciioes au *Jeu det miracles de Saint Martial', represent^ & Limoges en 
1290 et 1302''. Les autres indkitioiis lecuettHes par Fuzellier dans les 
aichives, en absence de texles dramatiques conserves, ne concement, 
pour le Midi entie 1290 et 1400, que des reprteentations de la vie du 
Christ et du SUge de Tnde, La position isolee du Jeu de Sainte Agnis 
nous oblige done h tenter d'expliquer le choix du sujet par des raisons 
historiques, tbfematiques et dramaturgiques, en recourant davantage A 
l*histoiie du culte et de la legende de s. Agnes, ainsi qu*& la source diiecte 
dudiame. 

Historiquement, le Midi est cntrfe tris tdt en contact avec le culte de 
oette jeune martyre romaine, morte probablement k Toccasion de la 
persteution de DiocKtien, au d6but du IV*»itele. Le Midi fut en effet la 
premiere region connue en dehors de Tltalie k lui vouer une veneration 

" Voir p. ex. P. M^er, 'La traduction provengak de la L^ende Dorte*. Romania, 27 

(1898). 93-137. 

^ Voir entie aittfes O. Jodogne. *Reclincliei anr ks d^Hitt du thOm itUgieiix en 

France'. Cahiers de OfOiaaiiim wMUvak, 8 (1%5), 1^ 179-lt9. 
FuzeUier. Hutoive du thtttre*. pp. 132-133. 
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particuliere. Dijk cn 477, Teveque Othia consacrait a Beziers une 
basilique aux litres de Saint -Vincent, Sainte-Eulalie et Sainte-Agn^s^^. 
Un siecle seulement apres la construction de la premiere basilique erigee 
sur sa tombe le long de la Via Nomenlana a Rome et longtemps avant les 
fameuses eglises dediees ^ s. Agnes a Ravenne et a Agone, le Midi 
venerait done deja le souvenir de son martyre^^. On remarquera qu'il 
s*agit de Beziers, une ville de cette zone du littoral provenpal entre 
Montpellier et Narbonne, que la recherche a identifi^, sur la base de 
criteres linguistiques, comme r^on probable de la compositioii du Jeu 
de Saint e Agnes 

Quant aux preuves de sa veneration ulterieure dans le Midi, nous 
sommes r^duits — faute de lecherches specifiques — k des indices 
onomasUques et litteraires, car VHistoire des dioceses de France ne 
mentionne aucun culte paiticulier, ni aucune iglise d6di6e 4 s. Agnes au 
moyen age, pour les trois dioceses etudi^s jusqu*& pr6sent dans le Midi: 
Montpellier, Aix et Bordeaux. L'ancien Dictionnaire topographique de 
VHerauU par E. Thomas n'indique en efTet que deux localites avec une 
^glise au titre de s. Agnes pour les Xir, XIII' et XIV' siecles: la petite 
Gommune d'Aigne appartenant au canton d*01oozac pres de Beziers et la 
paroisse Saint-Aun^s d'Auroux, 'une vicairie perp6tuelle dependante du 
chapitre coll^ial de la Sainte-Trinit^ de Montpellier, sous le patronage 
de sabite Agnis*^^. Ces renseignements — limites et fragmentaires — 
font soupconner que le culte de la sainte n*a pas 6t^ largement r^pandu 
dans le Midi k cette epoque, mais plutot conoentrt sur la zone du littoral 
provenQal, en particulier sur celle qui nous int^resse pour la creation ou 
la representation d'un drame consacre au martyre de s. Agnes : la region 
de B6ziers et les alentours de Montpellier. D*autres indices n'infirment 
pas cette hypothdse. 

Le R^ertmium hymnologicum Medii Aevi^** inventorie un nombre 
impfessionnant de chants en Thonneur de s. Agn^ et les Monumenta 
monotHca en transcrivent piusieurs no^lodies, notamment pour les fameu- 

Lexikon der chrisilichen IkonogrtipMe^ 6d. p. BfauBfcli, t. V, 1, p.p. H. AttranhMnmer 

(Viennc, 1959). pp. 69-71. 

" Denomy. The Old French Uves, pp. 4-37. 

^ Ibid., pp. 147-148. et Balaguer. Un drame iyrique, p. 14. 

E. ThoflUB, DktioHnaire topographique du departement de I'llerault comprenant la 
noms de lieu ancient et modernes (Paris, 1 865). pp 3 et 1 72. lUsioire des dioceses de France, 
t. IV, Le Diocese de Montpellier, sous la direction de G. Cholvy (Paris, 1975); I. Ill, Le 
Dhehe d'Alx-eii-Frvmiee, sous la directioa de J.-R. Manque (Paris, 1974); t. II. Le 
Dtoehe de Bordeaux, sous la direction de B. Guitlemin (Paris. 1974). 
U.J. Chevalier. 6 vol. (Louvain. 1892-1913 et BruxeUes 1920-21). 
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ses hyrnne* *Agiies beatae viigmis* et ^Agnetis festum martyris*, mais leur 

tradition manuscrite se concentre surtout dans des regions italiennes et 
autrichiennes (Milan, Verone, Gaete, Graz et Heiligenkieuz)^''. Les 
antipluHiaiies fran^ais, mSme ceux de Moissac et d*autres lieux meridio- 
naux, ne gaident aucune melodic pour la (2te natalioe de s. Agn^ le 21 
janvier. 

On salt par ailleurs que des la fin du V* si6cle son nom avait ^ insere 
dans le Canon de la Messe et qu'elle jouissait d'un 'extraordinaire 
lenom*^*, surtout k partir dii XIV* siecle, dans tout TOocident. A Paris 
notamment — ou Ton comm^moiait solennellement sa nativity k Saint- 
Eustache^^ et ou *un autre tr^ ancien oratoiie de la Sainte romaine se 
trouvait dans la Cite*^^ — la sainte est flguree en 1 379 sur le sceau des 
Cordelieres de Lourcine au faubourg Saint-Marceau*', et le nom 
d*Agnis figure parmi les plus usit^ d*aprts les rdles de taille & la fin du 
XIII* et au XIV* siede'^'. Mais la vogue du nom d*Agn^ comme nom 
de baptftne ne semble pas avoir touch6 le Languedoc et la Provence, 
d'apnis les ^udes de Duffaut et les inventaires onomastiques dresste par 
C. Brunei et F. Chambers pour les XII*, XIII* et XIV* 8idcles^\ 

Par consequent, aussi longtemps qu*on ne dispoae pas d*^des plus 
pouss6es sur le culte de la sainte dans le Midi au XIV* siide, on ne pent 
aiTirmer que les faits suivants: la vta^ration de s. Agnds reste vivante & 
travers sa place parmi les saints du Canon de la Messe qui lui assure la 
mention dans de nombieuses pri^res en langue vemaculaire et dans la 
Para^vase des Utmies pour les XII*, XIII* et XIV* si^des. et non 



Voir te premier vohune det Momunema monodka, Hynuien: Die mitteUiherlichm 
Hvmnenmelodien des Abendbmdes, p.p. B. Stibldn (QmeVIMIe, 19S6X pp. IS, 425. 329, 

373, 39 et 308. 

** P. Perdrizet, Le Calendrier parisien d ia fin du moyen age d apres le BrMaire et tes 
Uwes d'Heunes (Paris, 1956), p. 81. 

Aurenhammer. Le.xikon. p 6^ 
Pcrdruxl, Le Caiendrier, pp. 81, 84. 
♦» Ibid., p. 226. 

** K. Micha<lsson. Eludes sur les noms de persoiuie franfols d't^ria ks rUu de taille 
parisiem (roles de 1292, 129^-1 /.?/.^^ (Upsal, 1927). pp. 60-61, 73. I.e nom d'Agn^ 
figure dans ces listes en troisieme place, fait signiikatif pour une epoque ou le culte des 
saints est de premiire importance pour la popularity des noms de baptCme. 

*^ H. Duffaut, 'Recherches historiques sur les pr^noms en Languedoc'. Annales du 
Midi, 12 (1900), 181-193. 329-354 (surtout pp. 342 ct 352): C. Brunei, Les plus anciennes 
Charles en langue provenfale. Recueil de pieces originates anterieures au XUf siicle, 2 vol. 
(Paris, 1 926/52), 1. 1, p. 260, n" 265 cite k nom d'Agnis une foil, dans une diaite rouergate 
de 1192; F.M. Chanben, Pnper Noma At tkt Lyrks of the ThMbadem (€3iapd Hill, 
1971), p. 48 (dix attestations du nom d'Agnts). 
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seukment dans la region entre Montpellier et Narbonne^. Une v6n6ra- 
tioii paitkulitoe est k signaler pour Beziers et Montpellier, mais cet indioe 
ne suffit pas encore pour chercher dans le culte m^iidioiial de la sainte la 
nison principale pour le choix de son sujet par Taiiteur ocdtan, d*autant 
moins que le destin de cette sainte n'est pas aussi explicitenient li6 k 
rhistoire locale comme le furent oeux de Sainte Foy & Agoi ou de Sainte 
Enimie au Loz^^^. 

Si Ton n*est pas en mesure de prouver que oe fut la vin^ration 
particulierement vtvante pour la sainte qui poussa Tauteur occitan k 
dioisir la vie d'Agn^s plutot qu*une autre, on pourrait chercher ses 
raisons dans lesdtoents intrinseques de la legende. En effet, Thistoire de 
la jeune clir6tienne qui pr6f<&rait la virginity pour le Christ k un mariagp 
prestigieux avec un noble Romain, sans reculer devant la honte publique 
du lupanar ni devant la mort, fasdnait depuis longtemps les milieux aussi 
bien d^ricaux que laics. Son nuutyre contenait suffisammeat d*616ment8 
toudiants et 6difiants pour provoquer imm^diatement, avec la vto6ra- 
tkm poimlaiie» la diffusion et ramplifkation de sa Ugmde^. Le sennon 
De VirgiHibia de s. Ambroise en 377 et une inscription tombale du pape 
Damase (366-384X Tama refert../, ivoquent ks 6tapes de son marlyre. 
Lliymne *Agnes beatae viiginis*, peut-dtre ^galement de s. Ambroise s*il 
n*est pas d*Ennodius, ^joiite le d^ail de sa mort au bflclier. Gr6goire le 
Gfand o6Kbie sa chasteti dans deux homilies, prononctes dans la 
basitique de la Via Nomentana^^. Rapidement, oes premieres locations 
de son martyre s*enrichissent d*616ments romanesques, notamment dans 
U tradition gitcque de la Kgende. On ajoute la setae de ia Qudit6 d'Agnte 
devant les spectateurs du proote, on amplifie la softne du lupanar et on 
ajoute r^pisode de la mort et de la risuntction miracukuse du phis 
audadeux paimi ks jeunes gm aocourus au lupanar pour abuser de la 
vwige. 

Cest sous oette forme romano^e, fix6e dans le r6dt du PMiido- 
Ambroise, que la kg^nde de s. Agn^ entie dans la tradition m6di^ak. 

** Pour phis de details k propm de oes pttoes. voir I. Fnmk, K^rertolre iitttrtque de la 

poisie dfs trauhadours, 2 vol. (Paris. I%6), I. II, pp. 206 et 209-210. 

*' Voir I'etude impressionnante de P, Alfaric qui accompagnc I'cdition de la Chanson de 
Sainte Foy, 2 vol. (Pahs, 1926), t. II, amsi que les explications de C. Brunei dans son edition 
de la VkdeSabae Bitimte. Foime provetifal du XtF sUek, CFMA 17 (Paris, 1930), pp. m- 
R. 

*" Les indicauons qui suivent s'inspirent essentieUeoiciU de T^ude cil6e de Denomy, pp. 

3-37. 

Voir mud A. Dufoiucq, Etude jw ks Gesta Manynm romabu (Faiis. 1900^ PP> 397o 

401. 
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£lle est hche de tous ces elements qui ont fait Tattrait de bien d'autres 
vies de saintes, auxquelles on a consacre des recits ou des mystdres 
franQais: la jeunesse, la beaute et la chastete d*une fillc noble; le refus 
d'un manage briUaot» au nom d*un amour plus fort et secret pour le 
Christ; un martyre spectaculaire, qui inclut toujours un moment de 
nudite et de honte publique avant le triomphe fmal'^^. Ces elements sont 
presents dans la majorit6 des recits franpais du XII' au XIV* siecle qui 
ont pour sujet des saintes (si Ton exclut les saintes bibliques et celles de 
veneration locale): Agathe, Agnes, Barbe, Catherine d'Alexandrie, 
Julienne, Marguerite. Ced vaut egakment pour les mysteres franpais de 
cette 6poque qui nous sont parvenus: k Texoeption de sainte Genevidve, 
patromie de Paris, ils mettent en scene des saintes dont le destin est 
dairemeiit parallele a celui d'Agnes, Agathe et Barbe. On peut done 
supposer que le choix de Thistoire de s. Agnes tient, du moins en partie, 
an fait qu*eUe correspond au type de legende hagiogiaphique pref6re par 
les auteurs fran^ais du XII' au XIV' siecle pour la vulgarisation sous 
forme de r6cit ou de miracle dramatise 

Aux qualites intrinseques de la matiere s*ajoute, dans le cas de la 
Kgoide de s. Agn^ la disponibiliti d*ime source particuli&rement 
commode pour une adaptation en langue vulgaire, que oe soil sous forme 
de rtdt ou sous forme de dramatisation. Le moyen dge connaissait cette 
legende par trois textes, frequemment utilises pour les versions en langue 
vulgaire : les Gesto Sanctae Agnetis du Pseudo-Ambroise ( = Geste\ un 
texte qui date probablement du I V siecle, mais est plao6 d^ le d^but sous 
le nom du celebre eveque de Milan; la Legenda aurea^ compilee vers 1 265 
par Jacques de Varazze; et une version abregee. transmise par Vincent de 
Beauvais dans son Speculum histariale, du milieu du XUP sitele. Jusqil*& 
la fin du XIV' siecle, les versions vemaculaiies prcnnent comme base 
]*un ou Tautre de ces trois r6cits latins. Denomy a toutefois demontr6 
que toutes les versions roman^ en vers, sauf oelle de Nicole Bozon, 
dependent de la Geste du Pseudo-Ambroise, et non de la Legenda 
aurea'^, qui leur 6tait pourtant historiquement plus proche, autant dans 
sa forme originale lattne que dans les nombreuses traductions romanes. 
Les pontes des textes en vers psbRmt visiblement le r6cit plus developp6, 
plus licbe en details pittoresques et moins dogmatique de la Geste aux 
versions de Jacques de Varazze et de Vincent de Beauvais. 

H. Delehaye, Les Ugendes hagiographUpm (Bnixelles, \9S5*), pp. 79-80. 

Ibid., pp. 1 11-117. 208-209. 

Denomy. The Old French Uves, pp. 120-134. 144-147, 153-161, 175-188. 
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Celle Gesic pretail au pocte occitan un canevas bien structure. Sur un 
un arriere-plan ideologique net. celui de Topposition entre puissance 
paienne et purete chretienne, le destin de I'heroine se deroule dans une 
suite mouvemeniee mais lineaire de scenes, concentrees prindpalement 
en trois endroits, le palais prefectoral, le lupanar et le lieu du supplice. 
Tout se passe dans un laps de temps ires limite, deux ou irois jours, et 
tout se deroule fondamentalement autour de trois personnages, le prefet, 
son fils et Agn^. L'auteur disposait ainsi d'une matiire particuHirement 
apte k la dramatisation: des personnages dauement dessin^, des 
dialogues en style direct ou indirect k utiliser presque sans changement et 
un nombre restreint de phases narratives et de lieux d*action, faciles k 
rapprocher dans Tespace et dans le temps sur une sc^e m£di6vale, qpii 
6tait a fonctions multiples. Une dramatisation de la Geste aurait pu se 
limiter a resoudre en dialogues les passages en style indirect et k 
structurer en une serie de rencontres sucoessives entre les prindpanx 
personnages du drame les phases nanatives de Toriginal, qui etaient 
subdivis6es par jours. Mais notreauteur a pouss^ beaucoup plus loin son 
remaniement dramatique; son onivie est bien plus qu'une 'plate adapta- 
tion*. Unecompanuson syst^matique du texte original de la Geste, de ses 
adaptations narratives ant^rieures en anden francs et de la dramatisa- 
tion ocdtane montrera le traitement sp6dfique que Tauteur mtodional a 
appliqu6 k sa souice. Cette comparaison se limitera aitx parties de la 
l^gende utilistes par toutes ks versions. 

Les tids vfidts fhm^ qui d^ndent de la Geste datent du XIIP 
sitele. Us se distinguent entre eux par le choix de la forme narrative et par 
le degre plus ou moins ^troit de rapprochement a leur source. 

La version en prose, probablement la plus ancienne et transmise par 
un manuscrit termini en 1285 ^^ n*est qu'une traduction de Toriginal 
latin, sans diangements stgmflcatift pour les parties qui nous intiressent. 
Les deux versions en vers, par contre, opirent dans bi pvfisentation d*un 
contenu semblable des modifications, qui permettent d^& certains 
rapprochements avec hi dramatisation de Tauteur oodtan. Elles extnient 
en ^et de Ui Mgende d*Agnfe les m£mes 616ments qui mtiiesseront aussi 
rauteur dramatique: la demande en manage, le proois, le mifade an 

Denomy, ibid., pp. 239-260. 
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lupanar et le martyre sur k bik:her. Ces quatie moments sont Toccasion 
pour opposer les deux visions du monde et pour enrichir la confrontation 
entre paiens et chrtticns d'lm nombve variable de scenes et de reprisen- 
tants dans les deux camps. 

Le Martire 4k Sainte Agnes, ecrit au debut du XII P siecle en 
alexandrins et strophes mono^^mes'^ attoiue le poids dogmatique des 
professions de foi d Agnes, qui etaient piesque les seules parties en 
discours direct dans la Geste originale, et transposent aussi en style direct 
d*autres passages du r6cit. Les echanges entre le s^nateur et son fils au 
sujet de son mal d*amour, les breves reparties entre le steateur et Agnte k 
Toocasiofi de son procte, la description du va-et-vient autour du lupamff, 
scand6c par des passages dialogue deviennent ainsi des scenes mouve- 
mentte, qui donnent au r6cit une structure plus complexe. Au lieu de 
conoentrer dte le d6but toute Pattention sur la 'constantia* de Thiroine 
lois de son martyre, le recit multiplie les points d'interet. 

La version franco-picarde, en quatrains decasyllabiqucs, probablc- 
ment de la fin du XIIP sidcle^^, poursuit le m^me but, mais elle Tatteint 
par d'autres moyens. Son r6cit s*61oigne encore davantage de raust6rit6 
de la Geste, car Tauteur profile de chaque Hkbaaaai narratif pour entrer 
dans le mteanisme psychologique du drame, qu'il raconte dans une suite 
de sotees dialoguees, li^ par des commentaires. Ainsi, le langage 
oourtois du jeune homme amoureux d*Agn^ d^onne it cote du diacoun 
dogmatique de celle-ci. La cour du puissant sfoateur fait oontraste avec 
rimpuissance de la famille d'Agnes et ces deux groupes fomient Tarriire- 
plan du debat doquent entre le senateur et Agn^. L*ange qui apporte le 
vdtement pour protiger Agnes au lupanar se voit attribuer un role actif et 
entame un dialogue avec elk. La scene au lupanar foumit Toccasioii pour 
une diatribe du *jovenencer contre Agnds et pour les viokates accusations 
de ses compagnons et du s6nateur, mais aussi pour une complainte du 
ptie et une longue profession de foi du fils ressusdt^. La scene du 
martyre est introduite par ks debats entre les pretres patens, ks Romains, 
k stoateur et son remplacant. Chacun y defend sa position, que rautetir 
compkte par ses commentaires et explications. 

Cette vernon de la vie d'Agnds est done par rapport k la Geste 
originak encore plus dynamique que la version en akxandrins. Le 
nooibre de personnages actifs, leurs langages contrastants et le jeu des 
descriptions- psychologiques mettent en Evidence ks possibility que la 

" Dcnomy. ibid., pp. 189-213. 

" Denomy. ibU^ pp. 65-99, Vie de sainte Agnis. 
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Geste offrait 4 un auteur attir^ par une matidre hche en compo$antes 
dramatiques. 

L'auteur du dramc occitan partage avec Ics poetes fraiKjais le gout 
pour ks Changes vifs, les changements rapides de scene et la multiplica- 
tion des personnages actifs, cr^ a partir de vagues indications dans la 
Geste, Certaines ressemblances avec la version picarde sont indeniables. 
Par ailleun, ks contfBintes de la mise en scene, Tabsence d'un chceur ou 
d*iiii lecteur pourcommenter Taction Tobligent a illustrer tous les aspects 
du mystdre par les seuls moyens de la dramatisation: la parole. Taction 
et, dans le cas de notie texte, la musique. 

Avant d*entrer dans une analyse d6taill6e de cette dramatisation, 
letiacons les faits saillants et la disposition de rceuvre. L*auteur a 
tnnsposi le r6cit de la Geste en un arrangement dramatique k quatit 
volets. La partie initiale perdue, qui comptait pour un quart environ de 
roravie, a d& presenter les personnages principaux: le praefectus urbis, 
Simproni, son fils Apodeixes'^ la jeune Romaine Agnes. EUe a dO 
contenir la premiere demande en manage, k premier refus de Th6roine, la 
maladk d'Apodeixes, probablement avec une actee reunissant les mede- 
cins autour du lit du jeune homme, comme dans ks fteits franpais. Au 
d6but de la partie conservee (vv 1-360), nous sommes deja dans le 
deuxieme volet du drame, le proc^ qui met en sc&ne Agn^ et sa familk 
face A Simproni et sa cour, dans une suite de dialogues mouvement^ 
entre I'amoureux Apodeixes, son pere, k messager Rabat, Agnes, les 
diffihents membres de sa famille et la cour romaine. Le d^roulement de 
Taction est clairement structure par les apparitions du messager Rabat, 
qui introduit successivement les acteurs du drame et qui met k effet la 
oondamnation d'Agnes au lupanar. 

L'apparition des luxurios, ribaut et marpaut accompagnde des com- 
plaintes de la mire et de la soeur d'Agnes, ouvre k troisieme vokt du 
drame (w. 361-834). La scene se diroule au lupanar ou Agnes, seoondie 
par k Christ qui intervient a travers les apparitions successives des 
aichanges Michel, Gabriel et Raphael, reussit k coovertir les filles du 
lupanar, ainsi que let oompagnons d'Apodeix^ et une partie de la suite 
de Simproni. EUe convertit aussi Apodeix^ lui-mtaie avec sa famiUe, 
aprts Tavoir ressusdti de la mort survenue au moment o4 k jeune 

^ Le nom d'Apo<lcixe> repose &ur ia mauvai»: interpretation du terme apodixin dans la 
yeman tattne de la ligcndc par le P»eudo*Ambroise, Gesta Sanetae Agiieils, chap. 10: 
*CniddiMiiiui onmium feminaniiii, in filium meimi votimti apodixin tuae artfe anagicae 
dcmomtfaie!* 
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homme avait voulu abuser d'Agn^. Dans oette troisidme partie du 
diame, la stnicturation de Taction est assur£e par les apparitions 
successives des aichaoges, qui marquent la protection miraculeuse 
d'Agnes et accompagnent les sotoes de conversion, jusqu'^ la perip6tie 
finale, la risunection d'Apodeix^ et la conversioii de la famiUe 
s^natoriale. 

Les protestations des Romains paiens contre un senateur chr6tien se 
placent au d6but du quatritoe volet du drame: la scene du naartyre (w. 
835-1 1 14). Aspasius, nommi pitfet aprte Tabdication de Simproni, fait 
diesser le bilcher malgre les complaintes d*une partie de la foule et les 
lamentations d'Agn^. Une nouvelle intervention du Christ, toujours 
sous forme d'une apparition de Raphael et d'autres anges, fait emporter 
au del Tame d' Agnes, avant que les flamnies du bdcher ne puissent 
ratteindre. Cette derni^ partie du drame, beaucoup plus oourte que les 
anties, consiste en un 6cfaange entre le nouvean steateur, certains 
Ronuins, ks bouneaux et Agnte. EUe est A nouveau scind6e par 
ri^iparition de messagers terrestres et ofilestes^ qui interviennent an 
moment du verdict contre Agn^ de la conversion des bouneaux et 
d'une partie des Romains, et qui terminent le drame. 

U ressort de oe r^ume que Tauteur a cherche et obtenu une stnictura- 
tion th6matique nette, accentuee par le role des messagers. Les deux 
tableaux qui suivent font la distinction entre les parties calqu^ sur la 
Geste et oelles qui representent des inventions; ils permettront 
d*appr6cier dans les details le travail de dramatisation de la tegende 
aooompli par Tauteur. 



TABLEAU I: LE JEU DESAiNTS AGN£S ETSA SOVBCE 



GESTA SANCTAE AGNETIS" 

4. Audiens haec insanus juvenis. 
amore carpitur caeco.. Inter 
haec lecto prosternitur... Fiunt 
noUi pttri... 



JEU DE SAINTE AGNfiS** 

\fodo dicit filius patri suo quod 
ipse eset samtus si aber*t amorem 

virginis : 

AP. Sener, cs ieu mi levaiai 
pMh que s'amor «vcr poiai 
(w. 1-2) 

" AASS^ Jan. II, pp. 715-717, ZV saneta Agnete. 

** Cf. note 7. Les ^itraits des didascalies latines et det pwmget en ven oodtans do 

drame qui suivent representent des adapt;itions de la Gcsrc Les ajouts figurent au deuxieme 
tableau. Les abreviations indiqucni les personnages suivants: AP = Apodeixcs; S = 
Simproni; R — Rabat ; A = Agnes; RO — Remain (plusieun penonnages, nuniirotis par 
rauleur); PA » pire d'Agn^; SOL = soldat (plinieun peiaoiiiiaics aumteolte par 
rauteur); CH <-> Chiist; RAF « RaptaaH; AS « Aspanus. 
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ckanat Rabat matehim mentrtam 



et etdem patema voce, quae 
fuerant jam dicta a filio. ad 
peiitioDcm Virginis revolvuntur. 



AbM§it Agnci 



et K nullo pacto assent prioiit 
qMMui foedem vioUue. 



Cumque pater diceret, in fascihus 
constitutum se praefecturam agere, 
«t iddfco nbi, qiuunvis Ulustro* 



S: Rabat, anas mi de cors dir 
u Aines que dejhi venir 
idei aia un mis puflar, 

e nOQ ti timia conseillar 

de TO que mos fill/ li requer; 

sapha ben ques a far lo il or. 

R: N'Aines, mos seners m'a tramet 
qu'am lui ades parllar anes 
e que !>ta<» ben con&eliada 
de zo qu'd vos a tant pregada, 
e vcDcs CO wIm un mi 

(w. 3-8, 9-14) 

Modo n^oniU Aina Rabtao ineemb 
et dieit al quad btm Alt, mh! 

nunquam audiet rogatum ejus: 
A: Amies cars, davant lui irai. 
mais jha sun prcc non ausirai 
qar le tie us precs non cs Hals, 
aaz ei a Dim pudew e fab. 
(w. 15.18) 

A: Et iai ai ti dih antra ves 

<|iie looc leiii|» a q*ai maitt prat; 
e si ieu par marit pcciiia 

ton fill, so que far non poiria, 
sapchas hen ques eu n'auna dos, 
e pueh ten has mi ben per pros? 
que dd ndier leria putans 
e del premier mcdkn leak. 
Mais sapias ben que ieu non fani 
oest putage nil cosintrai, 
anz portarai a mo senor 
tostems mais de mon cor honor, 
n conn bona moner dett far 
qe deu fort ton marit onrar. 
(vv. 57-70) 
A : En cenairc. no cs dc pros 
ni de nul home poderos 
que viilla oontn dich anar, 
quar dl o deuria eaqivar. 
que d*oine poderos seria 
que tengesa la drcchia via, 
e li neguns autres fasia 
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[<|iudam tx ptnrilit Qut, qui 
diocKBt] huic duristiuuun MM 
•b idfandB, et magkis artibin 
ita oocupatam... 



5. ... [Praefectitt] mina •pparitkne 
cum ingenti strepitu suis earn 
thbunalibus praccipit sisti. 



Et phmo quidem blandis earn 
wrmooilMit seciettus pfovocat, 
deinde terroribus puhat. 



so que contra dreih seria, 
cl lo dcuria fori )ustisiar 
e si premieramcnz gardar; 
qar le tenen si deu gardar 
pnaiieraiiieiiz dt mal a far, 
at cnapics li autre tut: 
so es le dreh, si Dieus m'ajut 
E qar tu tenes la bailia 
dels Romans ni la cenaria, 
deurias forroenz esqivar 

nuUz contca didi volia anar; 
(w. 31-4S) 

S: ktt coooac ben que U 
t*an tota girada a lur 

cu in ran tut malvais 
t'an tota girada a lur 
(w. 71-74) 

(Rabat appdle les parents el let 
Romains au uibunal.) 

S: Ara vai t'cn dc gran cors dir 
Als Romans que dcjhan vcnir, 
q'ieu ai manz cavalliers trobat 



(w. 99-92) 

Modo dkh Sam pwih fidam Romama 

RO: Pero s'il volian blandir 
to noatn dian e» ubeiir, 
no volgeaeni gran foaa for, 
mais que las lainMm anar. 

(w. 117-120) 

Rabat tatdit cHo et euntndo 

per campum versus poUtm beote 
Agneiis et dicii: 

R: Senors. mo scner m'a tranws 
q*am lut adcs parllar anes, 
e nous dejhas gaire tarsar, 
q'el vol en brieu am vos parlar. 

Modo respondit sibi paier beaie 
Aemtis et Sett eisieta mmtatw 
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.. jNUColes qin aUoquitur. Et 
qott onm oobiks. et vim eis 
infem non poterat, titulum 
eu ChrittMinititit oppowiit. 



Et quia erat nobilit. 



PA: En Rabat, ar von retoraat 

as En Sinproni e vos digas 
que nos irem am lui parllar 
ades sens gran besienza far. 
(w. 81 -«4) 

Mado reverlitur Rabat ad Simpronium 
et tHdt ei sie: 

R: Sener, vostrc mandal faih ai, 
de qe ai agut mot gran esglai; 
mais dison que venran parllar 
am vos tens gran bestenza far. 
(w. 85^) 

Medo mUt pater beaie Acnetis 
cum tout soesietat0 sua el dkit 
ei ematcrt sk: 

PA: En oenain, not cm vengut 
qar mandest que vengeson tut, 

e digas en hricu qe voles, 
q'atras volriam tornar ades. 
(vv. 123-126) 

AfnJo (licit eis Simpronius quod 
ipse Jecit eos venire ut dicerent 
veritatem: 

S: Per zo vos ai \'m to/ vcnir 
que dejhas ades vertat dir. 
si am octta toia emauiada 
qu*a lei cvetUana ampaiada; 
diz qd diens q*aman li awtia 
sua en son regnc la metra 
E saphas. scgon nion par\cnl, 
vo& est tut crestian mescresent 
« avn nostia Id i 
elaaeitiana 
qe del ton q*aves nuirida 

de vos apres aqcsta vida, 
qar li enfanz de lur parenz 
aprenon toz lur nuirimenz. 
Don saphas qe tut per mon gnrt 
en tt gran fbc seres cremat. 
(w. 127.142) 

Qkbm Rctnamu OcU pnftao quod 
mm poua Inaaare tog dejm: 



RO: En oemuTBi segon qem par. 
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(Senator) ilerum itcrumque rcpctcns, coc- 
pit replicare de juvents amore sermonem. 



Unde te ad venenuidam Doun 
Vestam pfoperare necesse est, ut n 
tibi perseverantia virginitatit 

placet, ejus die noctuque 
sacnficiis vcnerandis instisias. 

7. ... cum viigmilHis Deae Vestae 
ncrifica ... 

6. Ad haee bcata Agnes dixit: **Si llliam 
tuum. quamvtft imquo amoce vexatimi, 
tamen viventem hanmem, lecttsavi, 

hominem utique. qui est rationis capax* 
qui et audire, el videre. et palparc, 
et ambulare potest, et fulgore lucis 
linjut dmi bonis pcifnii; si ago huoc, 
causa amoris Christi, nulla possum 
ratione respicere, quomodo possum 
idola muta et surda et sine sensu et 
sine anima colcre, et ad injunani sununi 
Dd cervices meas vanis lapidibiu 
yidinaie?** 

I 



nols podes per dieh encdpar, 

qc vos pedes so vist aver 
qe mot lur es gran desplaser 
qar Aines asora aquel dieu 
qe leveron en ook Jurieu. 
DIgas hir qe pttscan anar 
ves luiN albercs e retomar 
qcs ill tenon la nostra lei, 
si com devon. fe que vos dei. 
(vv. 193-202) 

Modo recedunt omni'.s isii. prcrur 
Ainem, et prejecius roguai ipsam 
adhuc: 

S: Aines. ancar ti vucll pregar 
que dejhas mon car fill amar, 
e vuSas nostit dian onmr 
que il d^ia s'amof donar; 
qar aqud diau pregar devem 
quenos a dat tot qant avem* 
ni poiriam viurc ni cstar 
si el non nos volia aidar. 
E ptee ti que so d^has far 
am que ti fasa tocmentar. 
(w. 209-218) 

S: leu vud! que vengas ubesir 
nostra diuessa e servir 

e que sias en la compaina 

de sas verges, que es granz e magna, 

e dejhas la aici pregar 

com veins a las autias far 

(w. 23^238) 

A: Com ssnMa q*ieo d(^ pfSfar 
una peirani asotar, 

q*iett non ai volgut obesir 
als pracs le ton fill ni blandir 
per I'amor de Crist mon setnor, 
aquel cui ieu ere es asor? 
M enx semUa qe diga pregar 
tas ydolas ni asocar 
q'ellas non podon moz sonar 
con lo qi las deu asontf. 
(w. 239-248) 
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Audiens haec SymphitMUttt Praefectiu 

dixit: "Cupio consullum esse 
infantiac tuae. et adhuc tc Deos 
blasphemaniem idcirco diiTcro, quia 
■mm toot iaftm leiuiim adqndo. 
Noli ef|0 tnnetipnm iu detpioeie. 
ut motoi Deonim incurrat**. 



, Agnes dixit: "Noli inrantiam 
OOCponlcm it a in me despiccrc, ut 
putes me le vcllc habere propitium. 
Fides enim non in annis, sed in sen- 
tibiiSi geritnr: d Dein cmiiiipoccns 
mentet magis comprobat, quam aetates. 
Deoi autem tuos, quorum me motm 
incurrcre non vis. ipsos irasci pcr- 
mitle: ipsi loquantur. ipsi hoc mihi 
praecipianl, ipsi jubcant se coli, 
ipsi jubeant te adonri. Venim quoniam 
ad hoc video le toideie. qpiod impetiture 

BOO pOtCflS 



7. Symphrooini Pnefcctus dixit: **Umim 
tiibi e duotnii difc, aut cum viigi- 
nibut Deae Vestae sacrifica, aut cum 

meretricibus scortaheris in oontu* 
bernio lupanari" [...] 



S: S^rtias, grans meraviUas ai 
com podes tenir tan gran plai. 
Tu iest enfas am pauc d'esgar, 
com podes enaici parllar? 
Qe tu non ieat mail de tiBe anz: 
jugar deuriaf am sot enfanz. 
Mais non vullas gens mc 
eel diau qe ti poilia < 
(vv. 249-256) 

A: Non vudlas unt foft deipjiar 

ma invent ut ni mespresar, 
qe I an/ non porta pas la fe; 
ai20 deuhas tu saber be, 

i|e li enfant fan milz lo plaser 
de hir aenor, lo deus saber, 
alcuna vez, qe li major 

c li portan mot mais d'onor. 
Que tu as mais de sei«iant'anz 
es a enfanz petiz e granz 
ct ieu Gie midz eel qe t'a dat 
lo ben qe ti ten fort omrat 
que tu non fas, ques as mais d*i 
q'ieu non ai e de conoisans* 
e tu mi mandas asorar 
idola que non pot parllar. 

Digai li que mi vuefla dir 
qea ieu la dejha uberir; 

qe si li poz far moz sonar, 
tostems mais la volrai pregar. 
Mas ieu vei que tu cujhas far 
so que non poiras acabar, 

qes ieu aqd diabk asor, 
ni toe (ilz i|Pia la mi*anM»r. 
(w. 2S7-280) 

S: Una d'aqeitae doe fares, 
mais a ta gisa i penras 

que vengas nostre diau onxar 
c en aiccl bordel intrar. 
E seran ti luen li crestian . 
qe t*an girada a lur man. 
Pueh sens putans deb ribauz 
e de toz loe anirea marpauz; 
q'aici promet a nostre dieu 
qes a far t'o er, mal grat tieu, 
Es eleh qal mais ti valra, 
qe Puna fivtioooveBra. 
(w. 281-292) 
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"Si scires quis est Dcus meus, noa 
ista ex tuo ore proferres. Undc 
ego. quia novi virtutem Domini mei 
Jesu Cristi, secura contemno minas 
tun, cfedens quod Deque Mcrifkem 
tHtt, Deque poUuar sordibus 
I. Mecum enim habeo custodem 
corporis mei Angclum Domini Nam 
unigcnitus Dei filiUN, qucni ignoras, 
murus est mihi impeneirabili!>, et 
cuiloe milii est oumquam domieDs, ct 
defeosor mihi est nmnquam deficieas. 
Dii antem tui, aut acrci sunt, ex 
quibus cucumac melius fiunt ad iisus 
hominum; am lapidei. ex quibus plateae 
ad evadcndum lutum melius &tcrnuntur. 
Diviniltt eigo non in Iqjidilnis vanis 
habitat, led in caeiii; dod m aere, 
aut aliquo metado, sed in re^o 
consistit supemo. Tu autcm ct si- 
miles tui. nisi ah istorum cultu 
receb^eniis, similu vos poena con- 
chidel. ^cut enim iili igne oonflati 
nmt ut Amdeientur* tie eolenles eoi 
perpetuo incendio conflabuntur: nOQ nt 
fundantur. sed ut confundantur in 
aeternum, et pereant". 



A : Si sabias qi le miaus Diaus cs, 

non o dirias. so es ma fe*. 
Mais qar leu ai ben cunogut 
de Jhesu Crist sa gran vertut. 



8. Ad haec insanu^ Judex juik^ii cam expo- 
iiari, ct nudam ad lupanar dud sub 
voce pfwooois 



los fabs qe tn mi voles fu, 

mm una ren podes saber 
qe jha per tot lo tieu poder 
no mi poiras far asorar 
sa tiua ydolu ni prcgar, 
ni jha per lo tieu mandamwit 
noo fani negnn faUimeat, 

ni Ja los tieus gabs tenwrai, 
qe adcs I'angel de Diau aurai 
qe \enra lo mieu cors gardar 
qe non s'i pu&ca orezar, 
qe tan s<rfamenz una Diew ca; 
mail tu cfeaes que ret non es. 
Aqel mun cors mi gardara 
cs als ohy, el m'ajudara: 
qc /e liaus dicus cs de metal 
e de peira o de coral. 
Mib lapchas que K Tiiniiaz 
ni li sancta divinitaz 
e negu mctalle es pausada, 
anz es el cel. qc n'es lausada 
per los angels qe am lui son 
e per los sanz qe amunt son. 
B ctcsaa, quant morta send, 
ensems amb dz lo lausarai; 
mais tu e tut li tieu semblant 

el fuc d'enfern intres crcmant, 
si non vos laisas dc pregar 
aqel diable e d'asorar; 
qe qant le ftics fMco escalfkr, 
lo coon oomenz*a legar* 
enaici seras tu kgax 
el poz d'enfern es escalfa/ 
c seras tostems mais pcrduz, 
qar auras sos diables cresuz. 
(w. 293-332) 

S : Pren I'a liar 

e SOB vestin a deqndlar, 
e mena la ni al bofdeU 
(w. 33S-337) 



7. Et longe emnt a te Christiani, qui 



S: e fai lo H SOI so manteU, 
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te ita magiGn litibus imbuerunt. ut 
banc calamitatem intrepido animo te 
perferre posse confulas [...] 

8. Ita namque ad mensuram corpusciili 
ejiM aptum erat indumentum... 

9. Interea lupanar locus oration is 
efTicitur: in quo omnis, qui fuissct 
ingiessus, adoraret et veneraretur... 



8. Ciunqae w io oratioiieiii Domino prot- 
tnvisiet. apptniit ante oculoa cjtu 
sUda candidiniiiift. Et ^ipidiendeiii 

earn induit se. et dixit: "Gratias 
tibi ago. Domme Jesu Christe. qui 
mc in numero anciliarum luarum compu* 
tune nfltt faugiri 
[..1 



e veirem com H ajudart 

(w. 335-339) 

Modo dal an^flus iincii indumerrttOH 
capillorum et ponit ei in capite... 
(p. 18) 

[angeli] verrunt pastrihulum et nrnant 
ipsum ei cum aqua benedicia nmndant 
ipsum. 

...el angeli aplani ipsum, ul supra 
dictum est, et ipsi cum ASPERGES 
MEt el turn Aines inirat domum 
iOamBgauu 
(p. 18) 

... Abm imbdt indummtym quod mi^ 
ei dombuut et poueafadi phmiMm 

in sonu SI QIS CORDIS ETOCVU: 
; Sener. mil gracias ti rent 
qar non mi vokb desmenbrar, 
qe nuda era infr'esta gent, 
ar Mii vMtida d*un diap car 
(w. 47S478) 



9. Cmnque haecaimiitiir, Pnefbcti 
filius, qui auctof erat hujus sceleris, 
venit ad locum cum sodalibus suis ju* 
venculis. quasi insultaturus pueltac. 
cum quibus iibidinis suae se posse 
credit ludibrium exercere. 



Etingrenoe 



con 



Omni veneratkme et ingenti admirattooe 



8. ... aOfdimi Domini illic praeparatum 
iavettitt nt drcumdaiet eam immenso 



AP 



Hoe Oeto nugttJUbis pr^eetU 
8k dkemdo mttitibm wit .* 

Qavalliers. al bordel anem es ausirem, 
tot cant li ribaut fan amb Ames e&coutem, 
pueh enantem la tut es en fax es en diz, 
et er li maih d*onor t'ien foe ioa marii. 
(w.483^ 



Modo UanM Konum, er . 
sum boot UpectoM kbie et Utiae 
et videitt angriimpiacentem juxta 
eam, et cum vident angelum innuii 
unus alleri et demostrani angelum 
cum digit is, quifacit magnam 
hieem, et tbnent et mdtmt ad eam 
Jkxb gmttms... 
(pp. 22-23) 

(et repetition de la meme sotee 
avec d'autres soldats) 

SOL I: qar am la verge Aines non avem res trobat 

mais sol I'angel de Dieu que fai n^jhor dardat 
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luminc. it a ut nullus posset earn prae 
splendore nee contingere nec videre. 

*.. Ct quanto quis curiosior ociilis 
esse voluissct. lanto ubi visus 
acies obiundebatur. 



9. Et irridens eos, locum, in quo 
virgo orabat, audacter ingressus est. 



... et praefocatus a diabolo, expiravit. 



Videntet autein socti ejus, quod mow 
intiit innecteret, puUbant obsooenis 

cum operibus oocupari. Et ingressus 
est unus de juvenibus. qui ei familiarior 
oral, qua&i ut congratularetur insul- 
tatkmi qus: et mofftiiiim turn ' 
exdamavil voce magna dioeiis: 
mi Romaai nioamiie; magictt aitilMtt 
ista mereirix pcacAdi filfami inler- 
fecU". 



que non fai le soMz quam « en son fcgnat 

(w. 505-507) 

SOL: quel sieus dieus li a tfames un angel que resplant 
plus fort qe le soldz qant es en too f^nant. 

(vv. 530-531) 

CH: dona li de cest glasi. qes leu t'en don poder. 
e garda qc nuiz horns non pusca am lui jhaser. 

(vv. 396-397) 

SOL: e ten in/ en son poin un glasi mal e fer 
am que ia detent fort si com il li requer. 
(w. 532-533) 

AP: Baron, yeu o anirai veser, 
mais una ren pedes saber, 
que li aino non es veitaz 
qiMt ien en eerai foit iraz, 
que qant tost icKHmarai 
toz per las golas vos pendrai. 
Mais sapias qu'ieu irai veser 
ki 1 'angels Ten poira valer. 
(w. $34-541) 

et diabolus accipil ipsum ad gulam 
et slinxil eum el cadit in solum^ 

*t o m wt u diaboii veniwu et portant 
miftmiiM In tufkvtuuH MIkuido, 
(p. 26) 

SOL V: Cavalier, sapdiat qalev iiai 

veser de mon senor que fai, 
qu'el c'es ueimais trop demoiaz. 
leu ere q'el la si sia colcaz 
amb Aines, pueh que tant estai. 
SaplMs que veeer o aaani. 
(W.S60.S65) 
SOL VI: Ar anas tost, li Dieut voa gar, 
e venesvoeoi 



10. [populus] Alii dicebanl magam, alii 
aUi: 



RO: 



Raida. raida, seniors, cores, 
que mon senor a mort Ainei! 
(w.S66-S«9) 

Baron, com eslaz tan mariLz 
ni per que avce faih tan grans critz? 
Diguai noe fwr qe eves cridat, 
que n'em tut agnt eisnfdat. 
(w. 582-585) 
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SOL I: Seiner, nos dc\cm ben plonr 
e marir nos es esqintar. 
qu'aicil fcmna a mort mon seinor 
que noi tenia tosc at onor. 
Sol guar li <teinan<1ct s*amor 
I'a moft, don avem gran paor 
que Bon fHrenam grieu jhorn dema. 
pueh que sos pains o sabra. 
(vv 586-593) 

RO 1: A! do sa puta fachuricra, 

qe mala gota al cor la Hera! 
Es a nos mort nostre seinor, 
lo fffl de rouat oenador. 
leu cornel que sia tira^ada, 
e pueh am fuec gfciec cremada. 
(w. 594-599) 

RO n: Sapdtm qu*il sap nigraumada 

e Tart que parlla de bausia. 
es ambe la art sainta a obrat, 
per qe li a so coll pesat. 
Mais ieu dirai ques en fasam: 
haut per sa knga la pendam, 
es aqui sia fort tonacntada 
tro quel lenga si'aniicada. 
(w. 600-607) 

RO III: n es vandeia, so mi par, 

per que non nos vol moi sonar. 
Mais ieu dirai com o farem: 
emtra colobras la metrem 
es aura i pdoeaz grifoos 
e graidiaoz es esotpioiit 
que la roiian de mal taknt: 
ieu li don aqest jttjhament. 
(w. 608-615) 

RO IV: Baron, sapchas qu'ill a obrat 
am lo diable que li a ajudat : 
d'atttramenz non o pogra far, 

Mais ieu voa dini que faicm: 
lo oenador aguafdamn 

que vcnra sai quant o iabn, 

e Tarcm so ques dl diia. 

(vv. 616-623) 

RO V: Certas, bon es que I'aguardem 
e so qu'el dira nos farem. 
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10. Praefectus autem audieot fOwtn fniim 
intcnsse, cun 
venit ad theatnun. 

Et ingicamif tocuin in quo ooipns 
fflii ejus jaoebat exaniine ... 

CSenatof) **CnidclMiiDa ^?t BitfflTn ftminwnHiii 
in filium meinn voluisti apodixia tuae aitit 
magicae demonftnce?" 



*'Ille. cujus voluntatem volebat per- 
ficere, ipse in eum potestatem 
aoxpit. Quare autem omnes qui 
ad me iofrean sunt, taai rant? 
Quia univeoi dedenint bonorem 
Deo, qui mihi misit Angelum su- 
um, qui et induit me hoc indu- 
mento misericordiae, et custo- 
divit corpus meum, quod ab ip- 
sia cnnabilit Chrkto comecra- 
tum est et oblatum. Videntes eifo 
splendorem Angelicum, adorabant 
omnes. ci absoedebant tllaesi. 
Hie autem impudens statim ut 



Mas fl pot ben acgur^cstar 

qu'on brieu la fanm tonnentar. 
(w. 624^7) 

S : Cavalier, vos aves ausit 

lo bruh qucs an faih ni lo crit 
uei lo jhorn lai en la ciptat : 
ieu ere qu'il si sian batalat. 
Anem la e vetrem ques es; 
ben leu n*i a de mortz e de pra, 
qu*il an fah ud tan gnm cridor, 
nmclamenz. so mi par, am plor. 
(w. 628-635) 

SOL VI: Seiner, ben avem escoutat. 

qar auran uei tan fort cridat 
qu'ill gabavan. «;ej;iu>n quem par. 
Non sai cui deu justiciar; 
per qu'ieu die qu'o anem v«aw 
e sapiam qu*et agul per ver. 
(w. 636^1) 

S: Ara, via, sapchas per tratah 
qu'ieu vofarai saber ques an fah. 
(w. 642-643) 

SOL: Cavailier, anas sus! Ve vos lo cenador 
que ven aisa veser qui a fah ud la cridor 
(w. 644-643) 

S: Ai. puta! Per qu*as mon fin mort 

a gran falsea es a gran tort, 
qu'el non t'avia re forfah? 
Per que nos as auniz tan lag? 

(vv. 701-704) 

A: Sapchas qu'ieu non ai ton fill mort, 
anz acel qu'el cresia tan fort, 
so es lo diables qu'el cresia, 
qn*a ptcs l*arma si co la sia, 
quar d cnjhava aver m*amor 
mal grat dd mieu onrat seiner, 
que m'a trames son angel clar 
que dejha lo mieu cors guardar; 
que si el si fos a Dieu tomaz, 
d font de moit escapaz. 
d ooa feron sid cavalier 
que sa intreron messagier, 
que volgron a'st angel portar 
honor el volgron asorar. 
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ingressus est, Mevire coepit 
ct frcmcre: cumque manum suam 
ad me contingendam aptaret, dedit 
cum Angel us Domini in reprotNun, 
quam oompick, mortem**. 



[Senator] "In hoc apparcbil. quia non 
magicis artibus ista gessisti, si deprecaU 
fiMfii ipmm Angdun ut mtituat 
mihi filium: 



[Agnes] "Licet fides vestra hoc impetrare 
non meieatur a Domino, tamen quia 
tempiiB est, ut vinut Domini met Jcsu 
ChiHti manifeitctiir, e g mdimini omaee 
fMM, nt solitam ei oratioiiem ofTeram** [...] 



Ormte autem illi, eiipeniit Anfolitt 

Domini, qui elevavit earn fleniem, et 
confortans ufanum ^ui, juvcnem «!»• 

citavit. 



E tut cil que sa son tntrat 
ques eran malaut dc pecat 
s en son san e viu retornal, 
quar an a Dieu honor portat 
E car tos niz non vole honrar 
VmgA nil vole humm poctar, 
an2 mi vole penre e deisonrar, 
mal grat d'est angel e forzar, 
per qu el I'.i niort. don rasons cs 
quar d cnaici i'en es enpres. 
(w. 705-728) 

S: Aines, tu disc:> qucs a mort 
aquel angels mon fil sens tort 
qnar non ii vole onw portar, 
anz vole lo tieu dieu blastemar. 
E pueh qu'el a tant de poder 
que puesca noser e valcr, 
pregua Ii qu el den recitar 
mon All c'a mort per lu guardar, 
e ail pot recitar de moft, 
nos pemem, tut quant em, oonoit, 
si quel tieu dieu volrem oniw 
c tos temps mais crcirc cs amar 
si com bon dieu e Hon seinor, 
si nos volia lar tant d onor, 
(w. 72^742) 

A: £n cenatre, ieu conosc be 
que voe non avet ferma fe 
que, per ten qu*ieu pogueaaa far, 
tos niz pogues resudtar. 
Mais per tal que tota aqist gem. 
fos en Jhesu Christ conoiaenz, 
que s'il vesian resucitar, 
ben leu volrian Dieu asorar, 
moves vos, tut quant est, d*aqui, 
e Uunas vos fort tut de mi, 
e preguarai al mieu seinor 
ques el per sa sancta douzor 
lo don de mon resucitar 
es a toK eixemple donar, 
que tut ades vos batejhei 
e las vostras annas salves 
(w. 743-758) 

... poult se^a leeum In onubme 
flexis gaUbm ... 
(p. 34) 
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RAF: Aines. vai sus. qu'entenduz es 

Ic tc us precs davant Dieu e prM, 
e tai aquesl homen parlar, 
que Diens Ta volgut rechar. 
(w. 773-77«) 



Qui egreutts fontt, ooqiit voce publica 

damare et dicere : "Unus est Deiis 

in coelo. et in terra, et in mari, 
qui est Oeus Chmiianorum' [...J 



A: Apodicxes. vai sus. per lo poder dc Dicu, 
non jhagas plus aqui, qu'aid Vo comant ien, 
e vai grasir a Diev que t*a fat gran onor, 
que t'a trah dinz d*eiifern hon cufHas gran dolor, 
(w. 777-780) 

Modo surgit Apodlxa re^tidendp 

celum et terram, et porrii;it mama 
versus Deum et proicit sc in terram 
in cruce, et posiea surgit et facit 
plancium in somi VEIN, AURA DOUZA 
QUE VENS D'OUTRA LA MAR: 



AP: Sol us Die us cs que pot ben c mal far, 
od qu'a fah od e terra d fticc d mar. 
ie IXeui que vohui li crestian asoiar. 
que ni*a volgut del poz d'enfem gitar 
on sufria gran dolor, 
(w. 781-785) 

Atque otnnes una voce clamabant : RO: A ' de sa malvaiu potan, 

"Tolle magam, tolle maleficam. quae et com los a giraz a sa man! 

mentes iminutat, et antmos alicnat" [...] Sapchas qu'il est demoniada. 

per qu'a aquesta gent torbada, 
e lapdiat quet on mail vinria, 
per oeit, mah d*anta noa faria. 
Per que nos vos volem pregar, 
dan cenador. c rasonar 
que la fasas adcs crcmar 
am que plus de mat pueaca far; 
que si il gain sa vivia, 
sapdias que tot nos conAindfia; 
com ques illi vos a fah dir 
quel sieu dieu voles ubcsir. 
ben sembla que tost girana 
nos autres. e far o poiria, 
pndi que vos a aid toibat. 
Faiz doncx so queus avem pcqnt. 
(w. 8SI-868) 

Ipse antem tristis absceisit, quod S: Baron, sapdias ben ques en oor avia 

earn non potuit post susdtationeni que mm tongues plus vostri oenarla. 

lUii sui ISierare. Demantenent aici lauv ilcNatripar. 

ques > eu non vuell encontra Christ anar. 

(vv. 942-945) 
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S: E quar n*Aspains ts savis horns e pros 
e tain li hen que sia poderos 
aici li autrch el don la cenaria 
el desampar io poder qu'ieu tenia, 
e que tnutut vot. Roman, nitn^ 
es fiMMH coin oeBMlof IVmnt. 
(w. 946-9S1) 

RO: Nos pfcgam* seiner, que tengnas 
nostre poder e quel njhas, 

que nu! comtc volem aver 
de vos tunt con aures poder; 
que, SI vos ai:>o non prenias, 
fomms noB dri s ii usMiis, 
qu*aicQ fenma nos oonfundria 
e la nostra Id fabaria; 
que vos sabes ques ill a batcjat 
aquesta gent, don em fort tut irat; 
e SI ill gairc sa vivia, 
tot lo poboi ill confundria. 
Don pegram quel poder prennas 
e qu*adea cremar la fasas. 
(w. 962-975) 

AS: Seynnois, pueh que tant mi voles 
per oenador e mi queres, 

la vostra voluntat farai 

els vostres drez vos salvarai. 

(vv. 976-979) 

AS: Baron, ar la mi dcspullas 
es as un pal fort Tcstacas, 
e que tut ades acampes 
espinas an que la cremes. 
E comant vos qu'ades sia fah. 
qe iheu vuel que muata per trasah 
(w. 1024-1029) 

Modo tenduHt omnes Rtmani aspinas 

et ciraondant earn spinis el spoliant 
earn et lif(uant earn ad pail/in^ el poslea 
ponuni ignem in spuiu. 
(p. 45) 

Et quatuor angeli veniuni ei 
defendunt earn ab igne el proiciwU 
ignem super Romanas^ et omnes 
fi^bmt yenus cenatorem. 
(PP.4S-46) 



... vicarium ad seditionem populi 
judioeni dereliquit. 



Tunc vicarius. Aspasius nomine, lussit 
in conspectu omnium ignem copiosum 
accendi, et in medium earn praecepit 
jadari flammamm. 



Quod cum fuisset impletum, siaiim 
ID duas partes divisae sunt flammae 
et hittc atque illinc sedetiosos 
popylog exttftbantt ipsMn auieni ^ft ittim 
Agnen penitus in nuHo cootingelNit 
inoendium. 
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Cette comparaison entre le Jeu et sa source revdie qu'une minoe partie 
aeulement du drame se sen de fai^on directe du texte lalin, et \k encore, on 
ne peut identifier que deux passages qui apfMuraissent comme de simples 
trsductions^'^. Partout ailleurs, des passages qui etaient d6j& dialogues 
ont ete librement adaptis; des discours indirects, transpose en style 
direct Quelques didascalies dependent plus nettement du texte latin 
mais ks inventions et ajouts de Tauteur occitan d^passent de beaucoup 
les empnmts et font v^tabkment vivie k drame. 

TABLEAU 11 : Les qfouts dt i'auteur occitan 

vv. 19-22: Agnes devant le senateur 
w. 49-S6: discours d' Agnes au senateur 
w. 75-88: Rabat appeUe le pire d'Agnte 
w. 93-98: Rabat appeUe les nobles Remains 

w. 99-112: discours de Simproni aux Romains 
w. 121-122: rcponse de Simproni aux Remains 
w. 1S3-1S6: discours du frere aine d' Agnes 
w. 157-160: discoufs du frere cadet 
w. 161-164: discdUB du premier parent 
w. 165-168: discours du deuzitew parent 
w. 169-172: discours d'un autre parent 
w. 173-176: discours d un des freres d'Agnes 
vv. 177-184: reponse d' Agnes 

"sc&ne interpolee" d'apres Jeanroy entre vv. 122 et 123; 
conseil de Simproni avec "suis ministris": 
w. 1-12: discours du troisieme Romain 
w. 13-36: discoun du quatriteoe Remain 
w. 37-58: disoourB des dnquiime et sixiime Romains 

w. 185-192: discours d'un des neveux d'Agnes 

w. 203-206: dteision de Simproni ft propos de la familk d*Agnte 

w. 219-232: profession de foi d*Agnte 

w. 333-335: Simproni appelle Rabat, k mcssager des prostituees 

vv. 341-344: reponse de Rabat 

w. 345-350 {alexandrins) : Simproni appelle le crieur public Saboret 
w. 351-360: Saboret appelle les malfaiteurs 
1* intennMe musical : contntfactum was **Rei glorios, vend lums e dardat** (P.C. 
242,64) 



Les passages directement traduitt soot les suivaiitt: ed. Jeanroy, w. 239-256, 257- 
280. 293-332. 345-346, 355-356. 360. 

^ Pftnni In adaptatkmsplutlflMei en ityle indirect, 00 relive lesvm 57-70 ct 12 
en style direct, les vers 71-74, 117-120. 209-218. 335-337, 396-397, S0S-SO7 et 530-547. 
U s'agit des didaacaliei dtees dans le tableau no L 
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- w. 361-372: complainte de la mere d'Agnes 
(indtTie schema metrique ct musical que Ic precedent) 

- vv. 373-382: complainle de la soeur d'Agnes 

2* intermede muskal : conirafactum sur *'E1 bosc d'Ardena justal palaih Amfos, a 

It fenatn de la phis auta tor** 

- w. 383-392: complaiiite d*Agnte 

(indication d une source manque; probabkmeiit ooottniit coaune la loiiie: 
Chlitt et archangc Michel): 

- vv. 393-397 {ale xandr ins) : prcmieK intervention du Christ s'adressant a 
Tarchange Michel 

3* intemiMe musical: eontrafaetum non identili^ eodum soim** 

- w. 398-402 {aUxandriHs): Tafchaoge MSdwl s'adfose A Agnte 

- w. 403-407 (alexandrins) : Parchange Michel s*adreise aux prostitutes 
4^ iotermede musical : Ics anges chantent "Aspergcs me" 

vv. 408-415 {alexandrins): discours de la prostiluee Piria 
vv. 416-417 {alexandrins) : rcponse d une autre prostituee, Elis 
w. 418-421 ialexandrim) : la prostitute Sansa s*adresse k Agnte 
w. 422*424 U^xmdrins): Agnte aooorde le baptteM aux prostitutes 
w. 425-426 (alexandrins): reponse de la prostitute Borgonda 
w. 427-448 (alexandrins): Agnes leur apprend les articles de la foi 
w. 449-450 {alexandrins): reponse de la prostitute Piria a Agnte 
vv. 451-456: Agnes baptise les prostitutes 
S* iotennMe musical: eontrafaettm sur "Bd Pairs can, non vos vsteb am mi** 

- w. 457-468: chant des prostitutes oonveities 

6^ intefmMe musical : eontrafaetum sur **A1 pe de la montaina" 

- w. 469-471 : deuxiteK intervention du Christ s'adressant A l*aicfaange 
Gabriel 

- w. 472-474: Tarchange Gabriel lui repond 

T interm^ musical : eontrafaetum sur "Si quis cordis et octili** 

- w. 47S-482: Agnte remercie le Christ 

w. 487-490 (ofexomMir): riponse du premier soldat d*Apodeixte au fils 

du senateur 

w. 491-494 {alexandrins): reponse d'Apodeixes 

vv. 495-496 (alexandrins): reponse du deuxicme soldal d'Apodeixes 

w. 497-498 {alexandrim): les soldats s'adressent k. Agnte 

w. 499-300 iakxandrba)'. riponse d*Agnte 

V. 501 ialexandrin): reponse du deuxieme soldat a Agnes 

W. 502-503 (alexandrins): reponse d'Agnes a tous les soldats 

w. 504-509 (alexandrins): discours du premier soldat a Apodeixte 

w. 510-513: reponse d'Apodeixes 

w. 514-515 (alexandrins) : question d* Agnte k d'autres soldats 
w. 516-519 UdexamHnM): rtponse d*un parmi eux A Agnte 

W. 520-521 (alexandrins): reponse d'Agnes 

w. 522-523 (alexandrins): reaction d'un deuxieme soldat 

w. 524-525 (alexandrins): question d'Apodeixes 

w. 526-533 (alexandrins): rapport de tous les soldats a Apodeixte 

w. 542-S47: ApodeiiGte s*adnsse k Agnes 

w. 548-555: ripoose d*Agnte 

w. 556-559: Apodeixte insutie Agnte 
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8^ intennMe musical: Tindication d*une souroe manque 

- W. 570-581 : complainte des soldats pour Apodeixiis 
w. 648-651 : Simproni aux soldats d'Apodeixes 

w. 652-655 : reponse du premier soldat d'Apodeixes 

w. 656^9: rtaction de Simproni 

w. 660-663: rtpooae dn deuxiteie toldat d*Apodeixte 

w. 664-667 : reaction de Simpitmi 

w. 668-671 : reponse du troisieme soldat d*Apodeixte 

w. 672-677: reaction de Simproni 

w. 678-685 : reaction d un des nobles Romains 
9* intemiMe mmical: rindicatioii d*mie want manque 

" w. 686-692: complaime du tteateur 
10^ intmnidde musical : Tindication d'une source manque 

- w. 693-696: complainte de la femme du senateur 

- w. 697-700 ■ complainte de la soeur d'Apodeixes 

11* intermede musical: conirajactum sur "Jha non ti quier que mi fasas perdo 
d'aquest pecat, seyner, quieu hanc feses" 

- w. 759-764: priibe d'Agnis 

(12* intermMe mntical : Pindication manque, mail probaMemeat k la maniire det 
interventions du Christ qui precedent) 

- vv. 765-768 (alexandrins): troisidne interventioii du Christ s'adressant k 
Parchange Raphael 

13* intermede musical: contrafactum sur "Veni Creator Spiritus" 

- w. 769-772: Parchaiige Raphail en enfer 

- vv. ll'i-lld: I'archange s*adre»e k Agnds 

14' tntermdde musical : contntfactum sur **Vein, auim douza que vent d*outra la 
mar" (P.C. 392,5a) 

- w. 781-790: profession de foi d'Apodeixes 

w. 791-796 {alexandrins) . Apodeixes demande pardon a Agnes 
w. 797-800 (dSexowMif): rtpome d*Agnis 
w. 801-806 (alexandrins): conversion du senateur 
w. 807-816 (alexandrins): reponse d'Agn^s 
w. 817-822 (alexandrins): bapteme par Agnes 
15* intermede musical: contrafactum sur "Pois de chantar" (P.C. 183,10) 

- w. 823-834: proflsMioB de foi de toua lei copvcrds 
w. 835-840 {d^asyUabes): vtedion des Romains 

w. 841-850 (decasyllabes): reponse du s^ateur 
w. 869-892: profession de foi de Simproni 

vv. 893-906 imitre variable: acta- et decasyliabes): reaction de son fils 
ressuscite 

w. 907-911 {mitre variid>k: acta- et decasyliabes): r6acdoo des Romains 
w. 912-931 imitr€ wiabk: oeia- et dieasyUabea): dtelaration du Romain 
Bonfils 

w. 932-941 : reaction d'un autre Romain 

w. 952-955 (decasyliabes): election du nouveau senateur, didaration d'lm 
Romain a Aspasius 

W. 956^1 {dicasyUabes): reponse d' Aspasius 
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w. 980-983 {metre variable: decasyllabes et akxandrms)'. procis d'Ago^; 

un des Romains salue Ic nouveau senateur 

w. 984-987 {metre variable: ocio- et lieeosyllabes): reponse d'Aspasius 
w. 988-999 {metre variable: oelo-, decasyllabes et alexandrins): accusation 

d*un autre Romain oontre Agnte 
w. 1000-1003: dteisioii d*Aspasius 

w. 1004-1007: annonce de ta d6cision i Agnis par an des Romains 

w. 1008-1009: reponse d' Agnes 

w. 1010-1015 {metre variable: oclo- el decasyllabes): discours du nouveau 

senateur i Agnds 

w. 1016-1023: rtpoose d*Agiiit 

w. 1030-1037: aotae an bOcber: un des bounreaux aux autres 
w. 1038-1043: ripoosed'un autre bouneau 
w. 1044-1047: discours de tous les bourreaux a Agnes 
v\'. 1048-1051 (metre variable: oclo- et decasyllahcs): reponse d' Agnes 
16' intermede musical : conirajaciurn sur 'Bel Seiner Paire glorios, cui tot qani es 
deu obesir** 

- w. 1052-1058: conversion des bouneaux 

17* Intenndde musical : contrafactum sur ''Lasa, en can grieu pena** 

vv 1059-1072: complainte d'Agnes 
18* intermede musical: contrafactum sur "Da pe de la moniaina" 

- vv. 1073-1076: quairieme mtervention du Christ s'adressant k 
Farchange RaphaiH 

19* inlcnnMe musiGal: eontrafaeium sur "ilUus romancii sancto Stephano** 

- w. 1077-1064: Tarchange s*aditS8e 4 Agnis 
sotee finale: la mort par miracle 

w. 1085-1092- discours d'un Romain a Aspasius 
w. 1093-1100; reponse d'Aspasius 
w. 1101-1106: discours d'un bourreau 
w. 1 107-1 1 10: discoun d*un autre bourreau 
w. 1111-1114: constat final d*Aspasius 
20* intermede musical: antienne entoonie devant le corps d'Agnis ''Vcni, sponsa 
Christi . " 

21* intermede musical: antienne entonnee par un ange qui emporte lame 
d'Agnds au ciel **Hcc est virguo../* 

On constate que Tanteur oodtan a invent^ les seines suivantes: 

- le 'conseil* de Simproni avec les Romains, w. 93-122, et la sotee 
Hnterpolte*, w. 1-58; 

- le d^t entie Simproni et tes membies de la famiUe d*Agn^ w. 153- 
360; 

- la eonvefsian et le baptdme des prostitu^, w. 408-456; des soldats 
d'Apodeix^ w. 487-533; d*Apodeix^ lui-mlme, w. 542-800; de sa 
fiuniUe, w. 801-834; 

- refection d*un nouveau senateur, w. 869-987; 

- la oonvcfsion des bouneaux, w. 1052-1 1 10. 
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A tous les moments cruciaux du drame ainsi remodele, rauteur ajoute 
en outre des intermddes musicaux. 

a) Pour marquer les touroants dans le destin d*Agiids: 

- sa condamnation au lupanar 

nosletll: complaintes de la mdie, de la soeur et d*Agiiis eUe- 

mime; 

no VII : pri^ d^Agnte; 

- la rtsunection miraculeuse d*Apodeixte grte k rintervention d* Agnte 
no Vin : complainte des compflgDOOs; 

no IX : complainte du p^; 

no X: complainte de la et de la scnir d*Apodeix^; 

no XI : pridit d*Agn^ ; 

- la condamnation au bOdier 

no XVII: complainte d*Agnds. 

b) Pour introduire les apparitions divines: 

nos III el IV; le Christ et les anges. surtout I'archange Michel; 
no VI: le Christ et I'archange s'adressant aux diables; 

no XII: le Christ a Tarchange Gabriel; 

no Xlll: Tarchange Gabriel s'adressant aux diables et k 

Agnes; 

no XVIII: le Christ s'adressant a i'archange Raphael; 

no XIX: I'archange Raphael s'adressant a Agnes; 

nos XX et XXI: les anges emportant Tame d'Agn^. 

c) Pour aooentuer les conversions des paiens: 
no V : les prostitutes converties ; 
no XIV: conversion d*Apodeixte; 
no XV: tous les convertis; 

no XVI : convefsion des bourreaux. 

Les tableaux qui precedent montrent done que Tadaptation dramati- 
que ne s'arrdte pas k la seule restructuration th^matique. L'apport de 
rauteur oodtan va bien au-dela. II met sciemmem & profit les sch^mas 
ni£triq[ues variables ainsi que des intermedes musicaux qui sMnspirent de 
son contexte culturel et qui miritent une attention particuli^re, car ils 
rep rt se ntent la contribution la plus originale & revolution du th^tic 
oodtan avant 1500. La troisidme partie de men analyse sera done 
cottsacrfie aux caracteristiques metriques et musicales de Tonivre, avec un 
excursus concemant les didascalies. 

La forme mMque retient en piemier lieu Tattention, car le choix d*un 



Copyrighted material 



LE JEV DE SAINTE AGNiS 



161 



systteie polymetrique est line particularite lemarqiaable, meme dans le 
contexte de la litt^rature occitane. La lyrique connaissait depuis long- 
temps les combinaisons ks plus vari^ <k metres et de foimes strophi- 
queSt mais les autres mystifes occitans conserves sont caracteris^s par des 
formules non strophiques et siirtout par les vers de huit, parfois de dix et 
meme de douze syllabes & mesure flottante^^. Sept documents religieux 
de la m&ne epoque, non diamatiques cependant, appliquent des schwas 
mtoiques varies, mais la van^6 y est beaucoup moins grande, moins 
sy8ttaiati86e^^ Pour le Midi et pour le XIV' siecle, le Jeu de Saiiue Agnis 
est la seule ceuvre dramatique a faire de la polymetrie une composante 
fondamentale de sa structure. Non seulement par le choix des schemas 
m^tciques, mais aussi par le type de metres utilise, ce myst^ maintient 
ses rapports naturels avec la litterature religieuse. L*auteur utilise dans 
ks dialogues et les insertions lyriques cinq schemas m^triques differents, 
une vasvbbb que meme les troubadours n'atteignent pas facilement dans le 
cadre plus maniable et restreint des strophes d'une piece de poesie. Parmi 
les pontes lyriques, Guiraut de Bomelh au XII' siecle, Cerveri de Girona 
an XIII* et les oontemporains de notre podte, Raimon de Comet, Peire 
de Ladils et Joan de Castelnou, sont le plus attir^ par oes jeux metriques. 
Une combinaison comme oeUe du Jeu de Sainte AgniSt qui lie des vers i 
3, 6, 7, 8, 10 et 12 ^Uabes, n*y apparait cependant pas, mSme si on relive 
quelques rares exemples pour la combinaison de vers i 6, 7, 8 et 10 
syllabes chez les troubadours des XII* et XIII* sidcles^^ et des agenoe- 
ments de vets encore plus vari6s chez les poto tardifs abks notamment 



•® I. Frank, Ripertoire, I. H pp. 74-79. 

fbid., II. pp 80-81. 



•» ibid., I, 


pp. 52 ci 55-56: 




numiro 


titre ou auteur 


combinaison de vers i pieds 


17 n. 


Guilhem Ademar (P.C. 202.6) 


dix ct six 


3etaa. 


Raimon de Comet 


dixet aix 


547 n. 


Cerveri de Girona fP 434a. 7) 


dix ct six 


648 n. 


Ccrvcri de Girona (P.C. 434a, 22) 


dix et six 


846a n. 


CasteUosa (P.C. 109. 2) 


dixet six 


20 n. 


Plainte de bi "WfUffi (jU^t.,.) 


dixet quatie 


82a n. 


Marcahni (PC 293, 32) 


dix et qiiatre 


46Sa n. 


Joan dc Gombaut 


dix et quatre 


870 B. 


Raimon de ConMt 


dix et quatre 


31Un. 


ItidBKNiVidal 


•qitettrois 


6SSI11. 


UcdeValUt 


septettrois 
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dans les Leys d' Amors*' \ L alexandrin en oombinaison avec d'aities 
mtocs ii*y est jamais utilise. II figure uniquement dans deux textes sans 
structttve stropbique fixe, le Poime surUiviedu Christ etla Viede Saint 
Honorat par Raimoii Ferant. 

Le choix dcs octo- Ct dteasyllabes correspond aux preferences de la 
litt^ratUIt didactique en g^n^^*^; aeuks Sainte Agnes et la Traduction 
du Psaume CVIU se servent en phis de vers a 7 syllabes. En dehors des 
toctes sans formules strophiques, cette fonne m6trique a etc largement 
ripandue dans la lyrique jusqu'a 1200 et au moment du declin de la 
po6sie troubadouresque, k partir de la fin du WW siecle, chez Peire 
Caidenal, Cerveri de Giiona, Ouiraut Riquier, dans TEcole toulousaine 
et pour certames priiies anonymes du XIV* sidcle^'. Le chon de vers k 
six syUabes lenvoie autant k la po6sie oomtoise qu'aux ceuvits didacti- 
ques sans structure stropbique. La camo, et k Toocasion hi pastoureUe, 
prtl&nnt oe mtoe maniable, de mtoie que les tnsenhamens, les Lettns 



nrid^ i. I. sous les notes dcs numirot d'offdre suivani<v : 



num^ro titre ou auteur combinaison dc vers a pieds 

49a ct b Ley\ J Amors trois. quatrc cl cinq 

1 13a Joan de Casielnou trots, quairc el sept 

273 Leys d' Amors ctnq et six 

276a Joan Esteve (P C. 266. 5) quatrc. cinq ct hint 

293 Guilhem Augier (P C. 205, 4) six, huit ct di.x 

Lanfranc Cigala (P.C. 282, ia) six, huit et dix 

338b Leys d' Amors deux, quatre, nx et dix 

376a RaimoD de Comet quatre, six et dix 

400 Guinut Riquier (P.C. 24^ 2B et 1 1) cinq, sept ct huit 

Tiroubadour dc cinq, M;pi ct huit 

VUlarnaut (P.C. 446. 2) 

506a Peiie de Ladils un, quatre. six ct dix 

592 Raimon ile roroet quatre, six cl dix 

608a Antoni Kccaui quatre, six et dix 

737 Cerveri de Girona (P.C. 434a. 46) traa. sept et dix 

8 1 7a Leys d' Amors deox, quatie el dix 

879 Guilhem dc Saint 

Circgoirc (P.C. 233, 4) deux, six el dix 

Cerveri de Girooa (P.C. 434a, 20) deux, six et dix 



*♦ K. Togeby, *Histoire de Palexandriii fVancais*, Etudes romanes dUUes 6 A. 

JW«t«i/vf|r (Copenhague. 1963). pp. 240-266 (surtoul p 250); Frank. Repenoin^X. H. pp. 
75-79; voir aussi V. Lowinsky. "/um gcisilichcn Kunstiieder in der altprovenzalischen 
Litteratur', Zeiischri/i Jur Jranz. Sprache und Literaiur, 20 (1898X 163-271, et H. Spankc, 
*Das dftece Auftieten von Strophenformen und Mdodien in der ailfkaufisisdien Lyrik*. 

Zeitschrift fiir franz. Sprache und Lileralur^ 51 (1928), 73-117. 
** Frank. Ripertoire^ 1. 11. pp. 23-28. 
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diverses et certains traites comme les Proverbis et VOracid de Cerveri, le 
Doctrinal et la Close de Raimoti de Comet***. 

L'alexandrin est d*usage trds restreint en po^ie. Sur les plus de quatfe 
oents troubadours ooonus, il est employ^ seulement par quatorze auteurs 
qui datent presque tous de la deuxieme moitie du Xlir siecle*''. 
L'alexandiin est toutefois, depuis la fm du X\V siede, le metre pref6r6de 
Tepique occitane, de la Canso d'Antiocha et Fierabras a la Croisade contre 
les Albigeois et la Guerre de Navarre*'^. A partir de la 2* moitie du XIII* 
et surtout au XIV* sidde» il devient aussi le metre prefere pour les pridres 
el ks vies de saints, presqu'au mSmc degrt que Toctosyllabe, oertaine- 
ment plus que le decasyllabe*^. 

Ce choix des metres pref6res de la litteratuit didactique et religieuse 
des XIII* et XIV* sidcles, dans un s\ steme polym6trique auqud peuvent 
se comparer seukment des textes religieux, quoique non diamatiques, de 
la mSme epoque, constitoe un premier Element important pour la 
description des dteients constitutifs du Jeu de Sainte Agnes. Avec sa 
polymetrie, Tauteur se place dans la tradition po^ique religieuse des 
XIII* et XIV* si^des. Les metres choisis revtient certains liens avec la 
po6sie troubadouresque, de prtfference cependant avec des genres k 
tendance didactique ou nettement religieux. Uanalyse des intermUes 
musicaux permettra de pr6ciser davantage Tapport de la lyrique. Pour le 
moment il importe de d^finir de fa^on plus precise le rdle de la polymftrie 
dans la structuration ginirale de roeuvre. 

La plus grande partie du myst&re est torite en octosyllabes, mais les 
r^[)liques ne sont pas enchain^es par la rime, comme elks le seraient dans 
un texte dramatique du Nord k la m6me ^poque^**. L*attention de 
Tauteur ne va pas vers la rime. Jeanroy a parl6 k juste titre d*une 
*fatigante uniformity* des rimes^S qui utilisent les m£mes dfainences, les 
mSmes mots, de pr6fS6rence des verbes k Tinfinitif, des substantifs 
finissant en 4a^ -ensa et -or ou des d^ferbaux. L*apport de la polym6trie 
dans la structuration du drame ne repose pas sur le rafiinement des 

ibU., I. II, pp. 79-80. 

/hid., t. 11. r 

R. Lejeune, 'L esprii de croisade dans I cpopoe occitane', Paix de Dieu et Guerre 
Seibite en Languedoc au XIIP siide, Cahiers de Fanjeaux, 4 (Toulouse, 1969), pp. 143-173 
(surtout pp. 144-1S2). 

•* Frank. Repertoire, t. II. pp 74-79; Togeby. 'Histoire', pp. 

A cote des travaux deja cites de Lowinsky et Spanke, voir surtout W. Noomen. 
'Remarqaes tor It vminGatkm du plus anden thi&tre franfai^. L'enchainement des 
lipUques et la rime mnteiooique*. Neophilohgus, 40 (1956). 179-193 et 249-258. 
^' Ed. cil6e,|>.xx. 
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combinaisons sonores, mais piutdt sur rutilisation des diveis wMmu 
strophiques et non strophiques en fonction du oontenu. La oomparaison 
avec la source latine revele deiu faits: tea passages emprunt^ plus ou 
moins litt^raiemeiit k la Geste sont ecrits en octosyllabes (sauf 21 vers)'''; 
oes passages contiennent le d^oulement previsible de Taction, mais non 
ses moments pathetiques, qui ont ete ajoutes ou inventes par I'auteur 
oodtan. Sont traitees de cette fa^on. dans le deuxieme volet du drame, les 
premieres discussions k la cour de Simproni qui suivent daiiement la 
Geste (w. 1-344); dans le troisieme volet, les echanges entre Agnes, 
Apodeixes, les soldatsct Ic senateur (w. 534-569, 582-643, 648^5, 701- 
758); dans le quatridme volet, les dialogues des Romains et oeux entie 
Aspasius et Api^ (w. 1000-1010, 1016-1049, 1085-1 1 14). 

Les changements de mitre sont rtservds aux peripeties et aux amplifi- 
cations apport6es par !*auteur oocttan. U s*agit d*aboid des parties non 
chants, ecrites essentiellement en alexandrins et quelquefois, surtout 
dans le dernier volet du drame, en dfeasyllabes. La decision de condam- 
ner Agn^ au lupanar (w. 345-350X la convenion des prostitutes (w. 
403-4S0), des chevalierB d'Apodeixte (w. 487>533) et d^Apodeix^ lui- 
m€me (w. 791-822) sont compostes en alexandrins. L*utilisation des 
decasyllabes est moins daiie. EUe apparaft sporadiquement dans la 
dernidre partie du drame, au moment de la passation des pouvoirs entie 
les deux sinateurs et la decision de bruler Agnes (w. 835-850, 942-961). 

E>eux facteurs peuvent avoir joui en faveur de tels changements de 
mtmc. L*auteur a voulu accentuer les moments cruciaux du drame, selon 
un proctde comparable n cdui des dnunes rran9ais du XIII* sidde, qui 
sont tons baits en octosyllabes, entrecoupes de temps en temps par des 
passages en alexandrins qui soulignent *un changement de sctoes et de 
sentiments', comme dans le Jeu de Saint Micolas, le Courtois d'Arrm^ le 
Miracle de Theophile et le Jeu du Pelerin''^, Une influence venant de ces 
pieces plus andennes que le Jeu de Sainte Agnis n*est pas k exclure. Les 
versions narratives de la vie d' Agnes ecrites en alexandrins et en 
dteasyllabes ont egalement pu contribuer au choix du mitre par Tauteur 
occitan. Mtow si Ton peut supposer qu*il s*agit id de passages crhH par 
lui, il n*est pas sans intiret. je crois, de les comparer encore une fois avec 
ks versions francaises de la vie d'Agnte en alexandrins et en d6casyllabes. 

Les passages que i'auteur occitan a tires de la Geste sans qu'ils soient ecrits en 
octosyllabes sont les suivants: w. 4S3-486: dexandrins; w. 644-645: alexandrins; w. 777- 
780 alexandrins; w. 942-951 : decasyllabes; w. 946^9: octo- et dtca^Oabes. 

Tofcby. 'Histoiic\ pp. 254-255. 
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Par ses changements de metre et le choix de Talexandrin et du decasyllabe 
& des endroits bieii d^finis, le drame occitan r6v61e des afTinit^s possibles 
avec oes versions, car il attiibue k meme metre et le in^me type de 
dncoun qu*elles a des persoimages auxquels la Geste ne prStait aucune 
attention particiiliere. On peut done formuler Thypothese que Tauteur 
occitan a connu, a cote de la Geste, des recits vemaculaires qu'il utilise 
avec leun mitres et 4 dessein. 11 n'est pas possible de dbadu s'il s*agit de 
textes frangais ou occitans. 

Une telle supposition pourrait aussi expliquer une particularite du 
texte que Tanalyse mitiique a laisse de cote jusqu*^ present : les parties & 
mesure flottante, qui se trouvent dans le dernier volet du drame. 

Faut-il voir uniquement, dans le melange d*octo- et de decasyllabes, de 
dteasyllabes et d'alexandrins, les traces d'une versification nigUgie de la 
part de Tauteur ou d*un scribe distrait? Bartsch et Jeanroy avaient 
6voqu6 le probkme pour le rfesoudre de cette fagon^^* L*apparition de la 
mesure flottante dans un nombre bien limits de vers — une sdxantaine 
sur phis de mille — an moment des premiers d6bat8 entre les Romains, 
kurs steateun Stmproni et Aspasius (w. 893-931, 962-999X peut 
efTecttvonent faiie penser i une certaine n^igence de Tauteur ou du 
scribe, ou encore i ]*inf!uenoe de sources vemaculaires. 

Ced ne me semble oependant pas le cas pour ks moments didsifs 
avant la mort de VhkfaSait, Id, k changement de mtoe aooentue ks 
dteMits determinants de l*histoire. Prenons en premkr Iku Tappd k la 
justke paknne, fonnuk par ks Romains devant Aspasius (w. 98(^983). 
D s'agit d*un quatrain, qui Ik des vers i rimes pktes d^casylkbiques et 
des akxandrins, tout en souKgnant ks termes importants de oet aooord 
entie k peupk romain et son nouveau sinateur par ks mots k la rime: 

**N*Aspaio seiner, que ben astnic nos sia 
vostre podeis e vostri oeiuuria» 
e Dieus vos meta en quor que nzclmenz tenguas 
k nostm nncta Id e fort la defendas". 

(w. 980-983) 

P*Nous vous souhaitons. Seignear Aspasiui, bonne dianoe 

pour votre tache de senateur. 

Avec I'aide de Dieu, tenez fidelemeni 

notre sainte loi ct defendez-la courageusemeni. '] 

II en est de meme pour la demaiule des Romains qui exigent la mort 
d*Agn^ (w. 988-999). Un procede comparable — le melange d^octo- et 

^« Voir lei Uitioiitdtte: Jeanroy. p. XX. ctBartacli, pp. X.X1. 
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de <kcasyllabes — reprend la mdme technique de mbe en evidence au 
moment de la mort d*Agn^ de sa condamnation au bflcher (w. 1010-15) 
et de ses derniires paroles: 

"Baron, de boo cor vos perdon 

e pvec vos sias flsel e bon 

ves Jhesu Christ, e. sil voles onrar 

pueh neguns horns dod vos poira mal far". 

(vv. 1048-51) 

["Seigneur, je vous pardonne de bon occur 
et vous pric d'etre honnete et fidele envers 
Jesus Christ, et si vous voulez rhonorer, 
pcrsonnc ne pcut vous nuire "! 

A mon avis. Ic choix des metres dans cette dernicre pariie du drame n est 
pas un etTet du hasard, du a la transmission manuscrile ou la negligence 
de Tauteur. Cette constatation rejoini d'ailleurs les conclusions de M. 
Noomen a propos des metres du Mystere du licil Testament^ ^ . Le 
d^casyllabe occupe dans noire drame unc place moins importante que 
roctosyllabe, mais il marque egalemeni par son emploi discontinu 
certaines parties du lexle. Une analyse delaillee de la Passion occitane et 
de ses parties a mesure flottante donnera d*ailleurs des r&ultats 
comparablcs. 

Ce jeu de mise en evidence par la forme, el non seulement par les 
elements thematiques et leur transposition en sequences dramatiques, 
s'exprime encore par deux autres particulahtes du Jeu: les passages 
narratifs et les iniermedes musicaux. 

Les didascalies de noire drame se dislinguenl par leur nombre, leur 
langue el leur contenu, des seuls documents comparables pour Tcpoque 
el la lillerature concernees, V Esposolizi et la Passion Didot. Dans 
VEsposalizi, les indications dramatiques sc limitenl au strict minimum du 
type: 'Dis Jozep a Maria', "Respos Jozep a range!'. La Passion Didot 
utilise egalement la prose occitane, tout en amplifiant a roccasion les 
simples annonces des pcrsonnages dans des passages narratifs qui 
contiennent bien plus que des renseignements en vue de la mise en scene, 
necessairement omis a la representation. Pour certains textes intercales 
particuli6rement proches des Evangiles, on peut meme penser 4 Tinter- 

W Noomen. ttudc sur les formes meiriques du Mysthe du I'icil Testament, 
Akademic van Welenschappen, Afd. Letterkunde, N R., D. 25. No 2 (Amslerdani. 1%2), 
surtout pp. 106-113. Voir aussi M. Brandenburg, Die fesien Sin^thengebikk und euuge 
metrtiehe KOnstdekn da Myaiin de Sabue Aorte. Ilr mUms VoHecmmm und Om 
urvMmdttn Formen in mderm Mystertatt dm. Oidfinvald 1907. 
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vention d un '\ect&m\comniisdamlsi Resurrection et ies Passions d'Autm 
tiiiu Paiaiinus''* . 

n en est tout autiement pour le Jeu de Sainte Agnis. Les passages 
nanatift sont nombreux et d6velopp6s: sur cent dnquante-quatre, plus 
de oent ne se limitent pas k la seule annonoe des personnages dialoguants. 
Tous sont redig6s en prose, dans un langage qui, malgre le vocabulaire et 
les elements flexionnels latins, lessemble davantage k rocdtan qu*au 
latin, m£me ni6di^al et coirompu. On pourrait parler d*un oodtan 
transpose en une forme latine. 

On relive des indications de trois types : 

• les nibriques designant les personnages a Taction 

ex. : 'Modo piefectus dicit Aineti sic ista verba' (cd. Jeanroy, p.4); 
'Elis meretrix respondit Pirie, dicendo sic* (6d. Jeanroy,:p. 18); 

• des phrases *latines* qui anticipent sur le discours k suivie, reprises 
tejitueUement par le discours direct en vers oodtaos 

ex. : ^Qidam Romanus dicit prefecto quod non potest incusare eos 
de jure* (didascalie, 6d. Jeanroy, p. 9) = 'En cenatre, segun qem 
par,/nols podes per dreh encolpar* (6d. Jeanroy, w. 193-194). 
(*Seigneur Steateur, il me semble que vous ne pouvez pas les 
accuser 16galement*); 

- des passages qui renseignent le metteur en sotee ou le lecteur ftventud 

de la pitee 

ex.: *Modo damat alta voce prefeaus Ainen bis: Mabmisa, 
malvaisaV (didascalie tenninant par un Aliment de dialogue, 6d. 
Jeanioy, p. 13); 

ex. : 'Modo exeunt omnes meretrioes de postribulis et pannos suos 
proidunt extra, et angeK aptant ipsum, ut supra Setum est 
[souUgni par nous], et ipsi cum Aspergbs me, et turn Aines tntrat 
domum illam Ugata*. (didascalie, 6d. Jeanroy, p.l8) 
ex.: *Modo veniunt ribaldi et drcumdant earn in postribulo, et 
postea mater factt planctum in sonu albe RbiGloxios vEiuatJUMSE 
CLARDATt et antequam dicat planctum, didt istut romandum* 

Tlanctum sororis in eodum sonu' 



P ex. les passages suivants: *Ara rcNpondcron totz Amen e sezian encara a la taulae 
mentrc que manyavan la Mag^alena venc ab un brustia d'enguent e gitec ne sobre Jhesu et 
dit aquestas coblas../ (M. Shepard, p. 18); 'Ara s'en aneron et Galilea tos ensems sercar U 
fOhde Dim cane 110.1 pofro trobar* (6d. SiqMnI, 9Q; *Aia veogm Im. IIL hlaite 
Jheronlon que oerquan Jheni Crist ab gnm ddor e diaeron enayti* (id SbqiMid, p. 77). 
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*Alia cubula' Cune autre strophe*) 

• • • 

(didascalies, Jeanroy, p. 16). 

Ce 8ont ces deux demiers types d'indication qui ont incite certains 
critiques i discut^ le rdle des passages narratifs dans kJeude Sainte 
Agnis, surtout en vue de la gen6se du draine, car teur fondioii de diriger 
la representation fait peu de doute. Schumacher les considdre autant que 
Q6dat et Denomy oonune des indications 8c6niques» gloantes i la 
lecture, maladroites, mais sans effet sur la representation''''. Ces indica- 
tions 8c6nique8 sont en effet destinies i un *nieneur de jeu*, et non i un 
lecteur public qui les rteiterait au moment de la representation. EUes ont 
6t6 redig^ k la m£me maniire que ks didascalies d*autres mystto 
examines k cet tgaid par M. Noomen : le tenne *modo* suivi d*un veibe & 
rindicatif present, un verbe au subjonctif present ott un anxiliaire du type 
debere''*, Peu de details en ressortent sur Torganisation matirielle de 
Fespaoe 8o6nique, mais d^autant plus sur Taction: un signe, k mon avis, 
de Teffort de dramatisation de la matiire hagiogrq^iiqne recherchfe par 
rauteur oodtan et en m£me temps, un indice important pour son rdle de 
dramaturge et noo de *meneur de jeu*. 

Que ces passages en prose oontiennent k Toocasion quelques &itmenu 
destines k la lecture, provenant de la Geste latine, pour expliquer ou 
devancer tout simplement les 6chaqges en disoonn direct, n*y changie rien 
et nous renseigne d*ailleurB pintdt sur la genise du dnme et la part exacte 
de Tauteur occitan dans la diamatisation de la mati^. Ln elements 
purement narratifs sont trop tfous pour que Ton piiisse parler d*une 
composition maladroite du dramatuige ou du copiste, qui se seraient 
content^ d*un endievetrement de 'deux poteies tiaitant d*un mteie 
sujet : un redt en prose et un drame en vers* Ces mtaies ^Kments sont 
aussi trop disperse dans le texte pour pouvoir reflfter un canevas 
dramatique coherent que Tauteur occitan aurait oonq>16te par les dialo- 
gues en vers, prooedi auquel pensent CKdat et Denomy*^. Si Ton 

'''' Fr Schumacher. "I cs elements narratifs dc la Passion d'Autun ct !cs indicationi 
sctoiques du drame medievar. Romania, 17 (1908), 570-593 (surtout pp. 580-581). 

W. Noomen, 'Passages narratifs dans les drames mMiivaux franfais: enai 
d'imaiMtetiiM*, Retue Bdge de FkUohgie et d'HI$t4tlre, 36 (1938). 761-785 (luftout 
pp. 763-764 et 784-785) 

Schumacher, 'Les elements narratifs'. p. 581. 
^ Denoniy, The Old French Lives, p. 149, qui r^ume Qidat: "The drama was wriuen 
10 be pli^ed not in a dnirdi, but in a public thntre of some tort with a great deal of itifB 
madiinery and decOTatioos, as may be seen from the Latin stage directioBS. It is mote than 
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oonsid^ leg passages narratifs pour ce qu% sont, des j e ns ei gnem e nt s 
sur ks modes de la repr6sentation. Us metteot en evidence, au contiaire, 
line particularite de Tauteur oodtan, pour laquelle les mystdres franoais 
et occitans de Tepoque ne foumissent aucun 6<iiiiva]ent. U s'agit de 
Putilisation de la musique sacrale et profane comme iKnient oonstitutif 
de roBuvie. 

Avant d*examiner de ptts les intermedes musicaux sous cet aspect, 
legardons briivement ks autres 6Kments de la mise en sotoe : le d^cor, les 
aooessoires et les perMmnages. 

La representation a pu avoir lieu sur la place publique ou dans une 
salle fermie. Elle comportait un dbcor simultani avec une *zone m^ane* 
4 fonction multiple, le campus. On peut imaginer un arrangement de 
mansions en demi-cercle, comme le dessine J.-M. Piemme qui distingue 
huit 4 dix fecfaafauds ' M un lieu o61este ou se t iennent le Christ, les anges et 
les aiduuiges; Tenfer avec un duuidron bouillant entour6 de demons; le 
lupanar, occupe par les prostitu^s et leur messager Rabat; un lieu 4 
part, pour un lit probablement ome de tentures pour voiler les 'epreuves 
de sainte Agnte toute nue dans la chambre d'une courtisane'"^; le 
castelhun du sinateur, de sa famille et sa suite; le castellum de son 
suooesseur et de son entourage, sans que oela ne soit indiqu6 explicite- 
ment oependant; une mansion pour Agnds et sa famille; une autre pour 
les soldats de la suite d*Apodeixte; une pour ks Romains iepr6sentant k 
peupk et k crkur publk Sabofet; et une demiire pour ks *riba]di\ 

Le texte ne nous informe pas sur remplaoement de oes mansions. On 
nous foumit ^gakment peu de dftaik prfids sur ks dioors et les 
aooessoires, peat-€tre paroe qu*ils ^taient Hop communs pour ks myst^ 
res de Tipoque: un cheval (iventueUement en chair et en oa) pour k 
crieur public*^; ks aooessoiies des pro8titu6e8 disign^ globalonent par 
*pannos**^; im bassin d*eau btoite pour marquer la tiansformation du 

likely, too, that originully there existed simply the Latin stagie directions and that this 
slteleton was later filled in b> the poet\ 
*' Article citi (iioi* 27X pp. 241^2, 

" ^ G Cohen. Histoln de la mue en seine dans le tMdtrt rettgieux frmftta du moyen dge 

(Paris, 1951). p. 103. 

" /6u/., pp. 146-148 et 213; a propos de la mite en sotoe en gintod, voir aus&i £. K. 
Chaaiben, The Medkmut Suge (Oxford, 1903). 2 vol., el aiurtottt lea iteentei imdes d*E. 

Konigson, L'espace rh^dlral meJieval (PuTh, 1975) et tic W T\dcman, The Theatre in the 
Middle Ages. Western European Stage Conditions, c. 800-1576 (Cambridge. 1978), nolam- 
ment pp. 166-183. 

"* Ed. leaoroy, p. 18: angeli proidunt pamat ipianini citn ...*, *Modo aemit 
onmet maetnoes de poelribulis et pamos suos prokiunt extra...*. 
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lupanar en lieu sacre et pour servir au baptSme des prostitutes"^; un 
*iiia]iteau de cheveux* pour proteger la virginite d'Agnes ; le lit d Agnes 
au lupanar; deux ames 'tangibles' oelle d*Apodeixes, plongee dans le 
dunidron de Tenfer^^ et oelle d'Agn^ tnuisport6e au del; un bucher en 
ronoes eatass6es, avec un poteau au milieu®^. £n oe qui conceme les 
peisonnages, tres nombieux, on distingue tiois groupes que les didasca> 
lies disignent moins par les aocessoires ou un comportement speciflque^^ 
que par des elements sonores. Que les comparses (*diaboli\ 'ribaldi*, 
*tibicinatores*) se caractdhsent par leurs interventions oonventionneUes 

— les diables par un bruit strident ' Jes anges par un appel au 8i]enoe'^ 
ks trompettistes par leur jeu^^ — n*a rien de surprenant sur la sc^ 
m6di^ale. Que Tauteur scande les apparitions divines, celles du Christ et 
des trois archanges* par des mdodies liturgiques et des dialogues chantes 

— huit intermedes musicaux — n'est pas exceptionnel non plus, vu 
Toiigine et revolution du tb^tre religieux medieval. 

Ce qui par contre donne une place exceptionnelle au Jeu de Sainte 
Agnis dans Thistoire du thdatre fran^ais au XIV* siecle, oe sont oes 
pUmctus des protagonistes et des groupes d*acteurs profanes, aooompa- 

** Ed. Jeanroy, p. 20: 'Modo accipil Aines unum pienum vas aque benedicte et babtizat 
eas 

Ed. Jeuiroy . pp 17-18;' .. portet sibi indumennun et^^onmC^ *Modo dat ei Christus 
indumentum 'Modo dat angelus Aincti indumentum capillorum et ponit ei in capiie ...*. 

Ed. Jeanroy, pp. 35 et 49: angelus extrahit animam de cacobo et portal ip&am ad 
oorpus mortuum et ponit adman in oorpore et ledttt ipsum* ; *Et postea flectit le uni» ex 
angelis ct accipit adman et derert tpsam ante Deum 

" Ld Jeanroy. p 35: 'Mode vadit angeliis in infenrnm et invenit animam in codam 
cacobo lerventi. quern flagellant diaboli'. 

Ed. Jeanroy. p. 45: *Modo tendunt omnes Romani aspinas et cticiimdant earn tpinis 
et spoliant earn et lieuant earn ad palum, et postea ponunt ignem in spinis'. 

Font exception les descriptions des prostitiiees (cf note 84) ei les caracterisations des 
mes&agers, ed. Jeanroy. pp. 1 el 15: 'Modo tendil Rabat de ... currendo per campum et 
portat ... et sepe et septus bUtere dd)et, et, quando est (les lacunes sont oeDes du mt.), 
*Modo tendit Satwiet cum equite preconizatum pKr campum' 

" Ed. Jeanroy, p .^5: 'Modo fugiunt diaholi sibilando . .". voir aussi Cohen. Hisioire, 
pp. 173 et 274, ainsi que D. Oangler-Mundwikr, 'Le& diableries necessaires. Le role des 
sotoes dtaboliques dans Taction des mystires de la Passion*. MMaiges de Uttiratwe du 
Moytn Age au XI^ siicle offer is d J. Lods (Paris. 1978). pp. 249-268. 

Ed. Jeanroy. pp. 43, 45-46: * angeli dicunt Cilete voir aussi Cohen, Hinnire, 
pp. xxxil-xxxill, 138-139, 173-174, ct P. Heinze, Die Engel au/ der tmttelalterlichen 
MysierienbOhne Fhmkrtiehs, diss. Gieiftwald 1905. L'aoteur oocitan ajoute la particularity 
de caracteriser ce chant des angcs par une remarque des prostitu^ qui les confondent avec 
des oiseaux. Ed. Jeanroy. p. 18. Jidascalie et v 408: 'Piria dicit aliis ganeis, quando sunt 
extra scortum, si audiverunt caniu:> quo:* fccerunt lUc aves\ *Aves ausil sos chanz q 'an Jah 
tddlaucef. 

Ed Jeanroy, p. 43: \..tibicinatofestttbidnant*(cf. aussi p. 45); voir Cohen, /fif/oA^ 
pp. 134-141. 
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gn^ de I'identification de leurs melodies, qui marquent, OQmme nous 
Tavons vu par le tableau n° II de la dramatisation, les p^rip^ties du 
drame. On reserve a Agnds quatre chants dont deux complaintes aux 
moments cruciaux de son supplice et deux pri^res au Christ. La famiUe de 
rh6roine, rcprtaeatikc par dix personnages dialoguants, exprime son 
diagriii k travers un planctus chants par la m^re et par la soBur d'Agn^ 
au moment de Tentrte de celle-ci au lupanar. 

A partir de oe moment, tons les intermedes musicaux accompagnent 
les elements miraculeux et leurs effets sur les paiens: la resurrection 
d*Apodeixes et la protection divine pour Agnds. Du cdt6 du s6nateur 
Simimmi, de ta famiUe et de sa suite, qui fonnent un groupe d'au moins 
quinze personnages, un rdle act if est donne en picmier lieu au s^ateur et 
& son fils. Les deux se voient attribuer leur partie musicale. Le planctus 
du senateur, repris par son Spouse et par sa fille, correspond au mSme 
procede pour la familk d'Agn^. Le chant du fils Apodeixes est le point 
culminant des conversions parmi les paiens : les prostitutes, dont quatre 
sont identifites et interviennent dans les dialogues, entonnent le chant de 
toutes les converties; les soldats d*Apodeix^, dont quatre encore sont 
nomm^s explidtement, chantent ensemble au moment de leur baptdme; 
paimi les bouneanx, oeux qui embrassent la foi duttienne, toujours au 
nombie de quatie, marquent leur conversion par un chant pieux. 

La participation des autres Romains k Taction et aux intermedes 
musicaux, par individus ou en groupe, est moins facile k ditenniner. 
Panni les membres du oonseil de Simproni et les tiecteurs de son 
successeur Aspasius, une dizaine interviennent directement dans les 
dialogues, mais aucun n'est nommt parmi Ics convertis. Ces Romains 
demeurent autant que leurs messagers, Rabat et Saboret, Strangers au 
monde chr6tien. lis ne s'expriment done pas par le chant r6serv6 aux 
diretiens. 

Le Jeu se caracttrise ainsi par la participation active de quarante-cinq 
k dnquante acteurs, dont au moins la moiti6 joue aussi un rdle dans 
rextotion des intermedes musicaux. Ce sera notre dernier point 
d*analyse. 

On sait que depuis ses d^uts, lorsqu'il 6tait encore int^gr6 k la liturgie, 
le thdltie ni6di6val aocorde une large part k la musique. Les drames 
liturgiques *6taient pour la grande partie extent^ en plain-diant*'\ les 

•* Cohen, Histoire, pp. 134-136. 
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grands drames religieux dcs XV' et XVI* siitdcs accompagnent Taction 
de musique, autant instnimentale que vocale, et le theatre profane fait de 
mtoe. Rares toutefois sont les oeuvres antirieures & 1400, dans la France 
aqjtenthonale et meridionale» sur les intemiedes musicaux desquelles on 
est assez tnen renaeigni pour en connaitre k la fois le texte. la melodie et 
m&ne la provenanoe du contrqfactum mtoique et mtiodique ^ventueUe- 
ment utilise. 

On a not6 pour la litttottuie du Nord que les Naiivites, les Passions, le 
Sponsus et le Daniel se servaient 'd'antiennes, d'hymnes, de pfoeet, de 
fragments de melodies liturgiques [et de] compositions libres*^' et que les 
plaintes des Trois Maries, les parties musicales du Jeu de Saint Nicolas et 
des Miracles de Nostre Dame ont ixi particuli^rement apprtcites'^. On a 
ielev6 que les insertions lyriques d'origine ou d'inspiration populaires et 
courtoises devienoent oourantes aussi dans le thMtre profane et comique 
aprte le suoc^ des oeuvies d'Adam de la Halle, ]it Jeude la FeuiUie et 
surtout Robin et Marian*'', Pour la litttoiture d*on, la mode des 
intermddes musicaux chantte 6tait done attest^ depuis longtemps. 

Dans la littirature d*oc par contre, kJeude Sainte Agnis repr6sente le 
premier drame conserve k se servir de ce proc6d^ m&ne si le Midi a 
d6velopp6 bien avant le Nord ses propres formes de reutilisation, 
d'adaptation ou d'insertion de la lyrique dans d'autres genres litteraiies. 
Les ^udes des contntfacta tant mMques que melodiques sont encore k 
leur d6but dans ce secteur, mais les cas analyses par MM. Chambers" et 
Marshall pour la metrique^^, par Fr. Gennrich*°° et rteemment par 
MM. van der Werf^<^^ et Rake^^^' pour la musique, ont dkmaatxh 

*' Th. G6fdil.Z4iJiwiifHr«mojtiin4Bf;CI^A73(Pan^ 1932XP.60. 
** H Loewinsld. Die Lyrik in den 'Mirada ie Nostre Ikune* (Beriin, 1900). 
" Ceroid, La musique, pp. 302-306. 

F. M. Chambers, 'Imitation of Form in the old Proven^ Lyric', Romance PhUohgy, 
6 (1952/S3). 104-120. 

J H Marshall. Pour Tftudc dcs contiaTacta dans la poisie des troubadours*, 
Romania, 101 (1980), 289-335. 

Fr. Gennrich, Der tmaOiattsche Nachlqfi der Troubadours, 4 vol. (Darmsiadi, 
I9S8/60): Die Komru/laktw im Uedschaffm des MUtelabers, id. p. Fr. Genafich (Langen, 
1965) 

H. van der Wcrf. //it- Chansons of ihe Troubadours and Trouveres (Utrecht, 1972); 
Id., Trouveres- Mehdien II, Monumenta Modica Medii Acvi, 12 (Casscl, 1979). 

H.-H. Rikd, Dk musikalisehe EneMmmgrform der Tramirepoesk (JBnnc/ 
Stuttgart. 1977): methodologiquemcnt plus intcressante est T^tude de S. Ranawakc, 
Hojische Strophenkunst. Vergleii hende Uniersuchunm n zur Formentypohgie von Minnesmg 
und Trouvireiied an der Wende zum Spaimiiieiatter (Munich, 1976). Voir aussi Tartide 
phit anden d*A. Machabey, ^Introductkm 4 la lyrique muaicale lomane*. Cak. de CMto, 
midlimk, 2 (I959X 203-211. 283-293. 
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r^tendue du champ de recherche. La rtutilisation du schema iii6trique et 
mdodique de la canso par les sirventes, les tensos cm les coblas est bien 
connue : on relive aussi des emprants conscients ou oocasionoels faits k la 
poesie des troubadoufs par les romans ou les chansons de geste 

L'integration de passages lyriques dans un autre contexte 6tait done de 
tradition dans le Midi et n*avait pas besoin de cheicher son inspiration 
ailleun, meme si nous n*avoiis aucune preuve de son utilisation dans le 
theatre avant le Jeu de Sabite Agnis. U est plus difficile k d^tenniiier le 
nombre, la place exacte et encore davantage Tongiiie des morceaux 
lyriques insures dans cette oeuvre. U n*existe aucun consensus i cet 6gard 
dans la lecherche. Ce qui pour les uns fait partie de Taction et des 
dialogues, est pour les autres un 616ment qui ^t lelevi par le chant. 
Bartsch, le premier editeur, parle de quatorze pitees difRhentes que 
Tanteur aurait tirees d'un fond de melodies religieuses, troubadouiesques 
et populaires Monaci et Saidou identifient seize moroeaux avec leur 
mdlodie; G6rold s*en tient k la transcription de oes niftnes seize mflodies 
dans TMition Jeanroy*^'; Jeanroy lui-m6me discute quatre cas suppl6- 
mentaires pour lesquels le copiste aurait oubli6 d'indiquer la milodie en 
marge HoepfTner se tient comme I. Frank aux neuf moroeaux 
oodtans identifies et analyse leur fonction contextuelle tout en ajoutant 
un bref renvoi aux trois antiennes latines utilises par Tauteur oodtan. 

Gennricb a transcrit et dtudii ks seize mdodies, surtout les contrqfac- 
m*^. D faut y lyouter ks trois diants liturgiques et deux passages des 
dialogues entre le Christ et les archanges, pour lesquels Paocompagne- 
ment musical semble avoir omis par hasard. Ced &itw k nombre des 
parties cfaantfes k vingt-et-un movoeanx dont void la liste; elk suit leur 
Ofdre dans k dnune en indiquant la place exacte, ks ex6cutaiits» ks 
mcipit des intermMes et de kur modik, la structure manque et musicak. 
ainsi que k rfiftienoe k k transcription la phis rteente de k mdodk 
oompkte par Gennricfa"**. 



p. ex. A. Limentani 'Enchasscincm narratit dc texies lyriques: les cas du ruman de 
FluneiicaV MOoHges... Jem Rydmer, TiaUU, XVI« 2 (1978). 343-352. 

Ed Bartsch. pp MXss. 
Ed. Jeanroy, pp. 58-77. 
Ibid., p. XIV. 

E Hoepflber, 'Let intermides miuicam dans le Jeu provenpal de Sainte AgiM, 
Milangvs G To/ien (Paris, 1 950). pp. 97-104. 
Frank, Repertoire, t. 11, p. 194. 
**** Voir ks rtftfences dans le tableau des intermidcs ct-dessous, pp. 174ss.. 
' '° Let ftfbenoes aux mModies du Jim se lapportent aux publicatioiis de Gennricfa 
dttes, note 100. 
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TABLEAU m 

LBS iNTBRMiDES MVSKAVX 



VERS 
(M-Jtwray) 
L 361-372 



373-312 



EXfeCUTANT 

mire d'Agnes 
(deiu strophes) 

socur d' Ai:ncs 
(deux suopbes) 



INCnPIT 

"Rei glorios. sener, ptr 
qu'baoc natqiet" 



"IN SONU* 

P C 242.64 
"Rei gtorioe verai 
lumcdardat'* 



oAff religieuse 



U. 383-392 



'Rd poderot, q'M faz lot 



*E1 boK d'Ankaa juital 
Amfbt, a to 
de to ptai auto 

tor 



detoito(7) 



m. 393-397 

3M-402 
40MO7 



Christ 

(ma itraplie) 



(ua 

archangc Michel 
(uoe strophe) 



**MiGlMl.vri 
toai 



'Temnas. d'aqcst albcic 
yches demantcment" 

discours chanl6 



("Al/Da pe de to 
montaina", et noa 6 
et 18] 



pas d'indication dans 
le ms (chant rcligicux"') 



IV. dkias c alic 
p. 18 



"Asperges mc" 
chant liturgique 



chant de la | 
lustrale au dttut de 
tom«eda< 



V. 4S7-468 



en chceur 
(traja strophes) 



Dtoai,qca«n "BdPliiccvi, 



priire 



(chant religieux?) 



VI. 469-471 
472-474 



Christ 

(uae strophe) 



(WW atrofilw) 



"Gabriel, vai dea on ma "Al pe de to 
nU dcsliar" 



; k« TftA tor 



lolkn 



(chant ifUitonT) 
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10 10 lO' 10 c 
• • b b c 



■: in, w, or, ai 
b: ansa. ar.OT.ai 
c: ada 

¥Bn 5t ivftaio 
strophes: MV 



SCH£MA MLSiCAL 



« P 

a a 
10 10 



10' 



10" 



modiffamt le nodde 

cn rip^lani v. 3 eo V. 4 ct 
non V. I eo V. 2 



Edition de la melodil 
MMM«l^iiM275ctSB 



10 10 10 10 4 
« • • • b 

«Mi,ir/SI 
b: ili,or 

iS: 



P Y 6 
1 t 

10 ! lOl 10 10 4 



a I a 

t !a It t b 



stropiies: Ml 



mfime indodie chez 
Matfri Ennengau 



GeoDiidi, 

Nachk^ DOS 276 et 290 



a: cr, ir, cat 



12 


o 


P 






a 


1 






12 


12 






a 


P 


Y 
a 




12 


12 


12 



Oennridi, 

MacM^iMt273et248 



cda emiinua (scgmenl) 

memc mclixlic chc/ Mutfrc rmieneaii 



indiquec pour strophes 

I --I II uicbui) sculcmcnt 



10 10 10 4 a I a I p y Gcnnrich. 

aaab alalab Nachktfi, aos 2bl ei 247 

10* lOl 10 4 

a : az/at. or, ar 

b: or. ai, aat canso 



i-m MitM 



12 12 12 pas d'indicatkn de la mcUKlie tians Gcnnrich. 

a a a le ou; d'aprb la rubnque, tneme NacMafi, no 248 

wModk que dba Mrtfrt EiBwagia 

•: tf,eat 

canso 

i:l-n 
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VERS 
(ed. Jeaaroy) 

m 475-482 



EXtCUTANT 



INOFIT 



•TNSONir 



"Scaer. ma moM ti "Si qb omdii et ocoT 
itar 



priftn 



Vm. S70-381 



Mkbtt <r Apodrixte 



"Malvaisa mort, per q*M indiGatioii cffkcte 
volfui uKir" 



IX. 686-692 



prtfel SuDproni 



*Ai 1 que Cum lo pooum** 



X. 693-696 



697-700 



mere d'Apodeixes 
(one iiropbe) 

unir d'Apodeixes 
(Mne strophe) 



"Aif nvida! Que poini pw d'iadicatioa 



**Ai! que bra. ftiiic. 
voftraienn^ 



XI. 759-764 



Agn^ 



"Ail fil de Dieu, ques en 
croz Am kvat" 



pnera 



" Jha non U quier que 
mi fsMt pcido d*iqiiMt 
pecat, Scyaer, qnim Immc 
feses" 

(mMbm RiMfique et t&n* 

brc dcs rimes dc la I'if Ji 
Sain I Leger, ed. Lioskill, 
cf. Spanke, no fS9, Do- 
mine 
loder" 



XII. 765-768 



Christ 



"Rafei, vai rcalax lo fll 
ddoaaador** 



discours diante 



pas d'indicalion 
^robtUemeM **AL/D« 

pe dc la montaiM'*; cf. 
o<M 6 et 18J 
(dnot rtfgieu?) 
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Edition de la m£lodie 



88888888 
abababab 

a: ent 
b: ar 



a p y S f. ; n u 
abababab 
8888RSSS 

oda coniMua 

eamm^actmrn d*a|)rt» k chant tetin du 

chancelier Philippe de Grevc ct la 
poesie dc Bcrnari dc Venudour 
"Qam vd raUnnela mover" 
(P.C. 1IM3) 



Gcnnrich. 
iSatkiup, no 277 



Gcnnrich, 
KoHirqfiUclur, 
pp. IS. 2ft. Ml IM 



10 


10 10 


!0 10' 10 10 10' 10' 10 10 10' 




P, 


y f> 




Pa 


a 


b a 


ba cca a dda 


a 


b 


a c 


c 


a 








10 


10 


10' 10 


10 


10' 


a; 


ir ire 








y f> 




P> 


b: 


Oil 




a 


b 


a d 


d ' 


a 


c: 


« 




10 


10 


10* 10 


10 


W 



paruc d un lai , source inconnue 



Gcnnrich. 
Stuhhip. no 272 



T 7 T 7 ri T 
• b • b c b c 

a: aires 
b: ort^oft 
c: M 



o P J a p 
a b b 



1 J 
c b c 

r 1 r 



?• 7 ; r 7 

eaNM>(?) 

noiation manque pour les vers 5 a 7 



Gennrich, 
Nacklqfi, no 266 



lU iO 10 10 
• •at 



a: ir. or 



:i-n 



O I a I P Y 

a i a la a 
10 ! 10 10 10 



IO 

tonne inconnue 



Geniuidl, 
Nachkffi. tut 265 



10 10 10 10 10 10 

8 a b b c c 

a: as 
b:ar 

c: k 



o p y 6 « C 
a a b b c c 
10 10 10 10 10 10 



Gennrich. 



271 



tooioe noo ideatiflte 



12 12 12 12 
a a b b 

a: or 
b: at 



pas d'iodicaUoD dc la melodic dans tc m». 
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VERS 
(W. Jeanray) 



773-776 



EXECUTANT 



ari.h.ink!c R.iphlll 
(line stniphcl 

archangc Raphael 
(hub rtrofilie) 



INdPTT 



mentes" 



''Aines, vai su», qu'enten- 
dnici** 



'INSONir 



HOD tor- "Veni Creator Spiritni" 



hymne de la Pentecdte 



XIV. 781-790 



Apodeixes 
(deux strophes) 



"Sol us Dicuj c* que pot P C W. 5a 

ben c mal tar** "Vein, aura douza que 

vens d'outra fai 00**, 2e 



XV. 123-834 



tOUS ICS CCHMTfis -^-n 

dueur (trois siruphcs) 



"Rol seiner Diew, tu tin 

grasiz" 



PC m.\o 

"Pois de chantar" 



XVL 10S2-10S8 



bourreaux coovertk 
en dMBUf 



pnere 



**Bd Sdner Paire gloriot, 
cm tot qral CI dm obcrii^ 

chanson rdigieuse 



XVII. I0S9-I072 



(deux HiciihcB) 



.encan gneu pena 
(prohahk'mcnt unc slro- 
ph« perdue de I'aiba 
anotiyine 
P C 461. 203 
"Quan lo roeainbob 



priere 



alba 



XVUl. 1073-1076 



Christ 



"Raphfcl. vai conortw 
la mia fiUa Aines" 



'Da pe de la 



diieours chants 



(chant reiigieux ?) 
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8 8 8 8 
a a b b 

a: es 
b: az/ar 



:i-n 



a p Y 5 
a a b b 
S S 8 8 

oUa cuntutua 



Gcnnrich. 
NacfUq/t, no 269 



Gennrich, 

Keittnffak», pp. 174. I<4 



10 10 10 If) 6 
a a a a b 

a ar 
b: or 



:i-n 



u . (. I p [ft 1 
a I a j a a b 
10* 10 1 10 10 6 

la noiauon s arrete a la 2e syUabe du 
4t vera comne pour la tnimt, chttMOQ 

the/ Matfre Frmcngau Gcnnrich 
donne ie schema musical d'aprcs l ed. 
Bwttdi «t le oofflie catuiie tvec TM. 



Gcnnrich. 

Nackkifi, Doa 279 el 256. 
ct oolei. vol. n. p. 120 



8 8 S S 

a a a b 

a: iz, az,al 

b: ut 

»: Mil 



« P ( 1 
a a a b 
8 8 8 8 

oda cmiinua{l) 



Gcnnrich. 

Nachlqfi, not 268 et 7 



8 88 8 8 1 8 

a b a b a b • 

h: OB 



pas d'iDdidlioa de h vaBodk dam k aw. 



lire tfrophe: 

m n n 

a a a b b • a 

a: at 

b: i 

Tkatc strophe: 

r r T ?> 1 1 7 

a a a b b c c 
a: aire 

b: ir 
c: or 



a, P Qj y § c ( 
a a a b b a a 

7 7 7 3 7 7 7 
cdtt cmtbma avec Wbpitition du ler 
vers au 3e vers 

identi(|iie A la mdodie chcz MaiM 
Enneiiiiaii 



MdU|lliiM278ci2Sl 



12 12 12' 12' 
• abb 

a: m 
b:ad» 



0 I a I p T 
a !a lb b 
12* 12 1 12 12 



vcnioo corrompue d*aprts MatM 

Ermengau (cf no VI); Gcnnrich 
Cattribue i une errcur du scribe 



MmMiA ■01274 CI 248 
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VERS 
(ed. Jeanroy) 

XDC. 1077.10M 



EXECUTANT 



RaphaH 



INOPIT 



"Filla de Uka, ben 

obf»r 



(dtoomm cfaMtf) 



'IN SONU* 



"illius romancii dc sancto 
Slephano: "Aujatz, scin- 
hon, per <|uil nuBon**, 
version ms de Montpel- 
iKr, 3c strophe de I'epitre 
fiude d« dnnt liturilqiiie 
htia 



XX Mtaefiiiye 
diducdie. p. 49 



en durur 



"Vent, ipunu Chrnli, 

Dciu prqMravK in eter- 



annenoe oes naumet, 

debut dcs Premiere^ 
Vepres du commun des 
vierges 



XXI. scene finale 

didascalie, p. 49 



un dnaogoi 



"Hec est \ ireiKi sapiens cl 
una de numero prudcn- 



Utoffique 



Utienne du Magnificat 
det Deuxiemes Vepres du 
ides vierfts 
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88888888 
aabbccdd 



a: at 

b; ieu 
c: ar 
d: or 



a p y 8 
a a b b 
8 S 8 8 



odaemtimu 

Mir bi baw de "Vciu Creator SpiritiB" 



Gcnnrich, 

Sachlafi, nos 270 cl 6; 

_r Ml 111 i rill 

Konlra/aktiir 

pp. IS. 20, 60, 1*M 



td. Jeaaroy, p. 7S 
(tnuMcripliaii par Hi. GMd) 



ed. Jeanroy. p. 76 
(tnuuoriptioB par Tb. Giroid) 
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Comme c*^t le cas pour les changements de mdtre, oes interm^des 
musicaux suivent tooitement la structuratioo dramatique : les moments 
mis en evidence par un changmiait de metre sont precedes d'un passage 
chante, soit en latin soit en oodtan, d^sign^ par Taoere planctum*. Le 
choix de la musique tient compte de Tappartenanoe du peisonnage: on 
s6pare m8me musicakment le monde odleste du monde terrestie, tandis 
qu*Agn^ oocupe une place ^ part, intennMiaire. On distingue ainsi deux 
groupes, avec quatre types de chant: 

a) les chants liturgiques ex to it6s par les anges; 

b) les dialogues du Christ et des aichanges* qui utilisent essentielle- 
ment des melodies lituigiques; 

c) Iesv6ritablescomplaintesdesprotagonistestene8tres,oontiefai8ant 
des m^odies profanes; 

d) les invocations deDieuentonnte par Agoiset les convertiSySurks 
airs de piioes lyriqnes leligieuaes on de piioes profanes. 

Dans la section a figurent trois chants (intermMesnos IV, XX et XXI) 
dent le contenu et la place marquent le passage du drame profane au 
mystto hagiographique. La transformation du hipanar en lieu sacr6 se 
fait par les anges entonnant *Asperges me, Domine, hyssopo et munda- 
bor. Lavabis me et super nivem dealbabor*, le chant Ittuigique de la 
procession lustrale, au d6but de la messe du dimandie. Le mystdre se 
termine avec Tascension de I'fime d'Agnds an del, leprbent^e par les 
anges qui chantent en chonir devant le corps d'Agnte le d^t des 
premieres vdpres du commun des Vieiges: *Veni, sponsa Christi, aodpe 
coronam quam tibi Deus preparavit in etemum*. L*droe de la martyre est 
ensuite prtsentte au Christ, geste final aocompagn6 par I'antienne du 
Magnificat des deuxi^mes v6pres du commun des Vieiges, entonnfe par 
un seul ange: *Hec est viiguo sapiens et tma de numero prudenctum*. 

Les mterventions du Christ et des aicfaanges, le groupe b des intenn^ 
des, sont bashes sur deux mtiodies settlement: *AI/Da pe de la montaina' 
(intermMes nos III, VI, Xn, XVU3) et l*hymDe c6Kbie *Veni creator 
spiritus* d£sign6 aussi par un de ses contrefacta romans, le pkoih de Saint 
Etienne (mtermides nos XIII, XIX). Tons les disoours du Christ et ceux 
des aicfaanges Michel et Gabriel semblent avdir M diant^s sur la 
m^lodie de 'Al/Da pe de la montaina*, m£me si le ooptste a onus k 
roccasion Tuidication de la source du ccntnf actum (n* ih) ou les notes 
(n* xn). Nous sommes peu renseign£s sur cette pitee. Oemirich indique 
trois versions mdodiques"^ ceUe dtie aussi par Matfr6 Ermengau est 

"1 CSennrich, Nackk^fi, nos 248, 273 et 274. 
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oeitainement la base du 3' et du 18' intermede musical et, on peut le 
supposer, egalement du 6* et du 12*. Le choix de ralexandrin fait 
soupQonner qu*il s*agit d*iiiie piece religieuse mais la structure miuicale 
de Voda contUma ne peimet pas de trancher. La signification du premier 
h^istiche, par contre, Tunique segment reproduit du chant, rappelle 
sdoii Bartsch, PiUet/Carstens et Jeanroy le debut d'une romance 
supposition qui pourrait etre renforcee par Tapparition du meme inc^t 
dans une farce savoy arde, un sidcte plus tard 

L'utilisation de la fameuse hymne de la Pentecote, *Veni creator 
spiritus*, au moment de la resurrection d*Apodeixe$ (interm^ n** Xlil) 
et du supplice de la sainte (intennede n° XIX) n*a rien d'etonnant. II est 
toutefois a souligner que cette deuxieme intervention de I'aichange 
Raphael a 6t6 placee sous Tindication: Tacit planctum in sonu iUius 
romancii de sanctoStephano* (interm^e n° XIX). Raphael *chante sur la 
mtiodie de la romance de Saint Etienne'. En effet, la melodie en question 
est celle du Planh de Sant Estcve qui appartient k la longue et vaste 
tradition des pities farcies de la Saint-Etienne, attestees tres tdt dans le 
Midi par de nombreux manuscrits. Elle nous est parvenue en deux 
versions principales au moins^*'^. Tune a Tallure dramatique, VEpistoh 
Beati Stephani Prothomcartiris^ et Tautre plus rtoente, au style narratif, le 
FUmh de Sam Esteve^ que Tauteur disigne ainsi k juste titre par 
romancium au sens de 'romance*. Le contrafaetum dans le Jeu de Sainte 
Agnis se rtdn explicitement — par sa structure musicale, ses rimes et la 
citation du d^tnit de la 3* strophe, *Aujatz, seinhors, per qua! razon* en 
fonction d*incipit — A la version 'narrative* occitane, oefle dite de 
MonQl^eUier, *Sesta lesson que legirem* 11 s*agit d*un texte du XIII* 
si^de, consent dans un manuscrit de la mteie ipoque qui provient de 
r^glise Saint-Laurent i Saint-Guilhem-le-IMsert. II serait tentant de 
rapprocher cet indioe du fait que la coll6giale de la Sainte-Triniti k 
MontpeHier se trouvait plao6e sous le patronage de s. Agn^ k la mdme 



' " Ed. Bartsch, p. xxix; A. POIet et H. Cameiu. BtbUograpMe der 1>mAadimn (Halle, 

1933), no 461. 73a; cd. Jeanroy. p. xii. 

" * H . M . Brown. Mttsic in the French Secular Theatre ( J4()U-J550J (Camhridge, Mass.. 
1963), p. 2 1 0, indique une faice savoyarde 'Un curia qui trompa' qui oontient Yine^t *Dy K 
My per le montagne', sans mdodie toutefois. 

V(Mr Ics articles fondamentaux de I Gaudin, "Epltres farcies inedites de la Saint- 
Etienne', Revue des Langues r^manes, 2 (1871), 133-142, et G. Paris, 'Une cpitrc fran^aise 
de Saint Etienne copite en Languedoc au XIII* siide*, Romania, 10 (18S1X 218-223. Pour 
In melodies, voir Gennricfa, Nachlqfi, 1. 1, pp. 4-15, not S et 6 avec leun notes. 

L. Gaudin, *EpItm\ pp. 139-142. 
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6poque. Les deux elements pourraient renforcer rargument en faveur de 
la localisation du Jeu dans la region de MontpeUier. 

Le troisiime groupe des inteTmedes musicaux est forme par les quatre 
v6ritables complaintes ou planlh chantees par la mere et la sGCur d'Agn^ 
(n** I), par les soldats d'Apodeixiis (n" VUl), par le senateur Simproni (n"" 
IX) ainsi que par la m^re et la soror d*Apodeix^ (n*" X). La melodie est 
indiqute dans tous ces cas, meme si la reference k un modele prtds 
manque dans les intermddes n*" VIII, IX et X. Les structures m6triques et 
musicales ont suggere aux critiques Tutilisation de mod^ profanes, 
sans qu*on soit arrive k les identifier exactement 

La premiere complainte, entonnde par la mice et la soeur d'Agnes au 
moment de la oondamnation de celle-ci au lupanar, est pr6o6d6e de deux 
vets auxquels Tauteur renvoie expiicitement: *et antequam dicat plano> 
tum, didt ism ronumdum' {td. Jeanroy, p. 16). Les vers qui suivent 
pourraient effectivement appartenir ^ une 'romance* dont ils seraient le 
refrain, comme le sugg^ G^old ^ mais il n*e8t pas a exclure non plus 
qa*il s^agisse id, oomme dans la deraiire intervention de Tarchange 
Raphael, du mtoie *romandum*, le Planh de Sam Esteve; les mtoes sont 
d*aiUeurs identiques (cf. n* XIX). 

La complainte elle-m£me (intermdde n** 1), est bien identifMe. II s*agit 
de la fameuse alba de Guiraut de Bomelh, 'Reis glorios, verais lums e 
dardatz* (P.-C. 242,64), composte k la fin du XII' siecle sur la melodie 
d*un hymne latin. L*auteur dramatique utilise le sch^a metrique, mais il 
remplace le refrain par un vers k six pieds rimant en -ada k chaque fm de 
strophe. La structure melodique est egalement l^g^rement modifite: 
Tauteur dramatique repete la melodie du troisieme au quatriime vers, 
tandis que Guiraut de Bomelh avait fait rfepiter la mdodie du premier 
vets au deuxieme. L'ensemble constitue une adaptation des 616ments 
oonstitutifs du pUmh aux drcoostanoes du drame* Le deuil devient la 

Bansch. ed.. pp. VII, XXW-Xxvi; Jeanroy, ed., pp. xiii-xiv; HocplTner, Les 
intermides'. pp. 99, 103-104. 

Ed. Jeanroy, p. 77. Le tenne 'romandum* a d'ailleurs iii interprete difTereminent 
darr^ la recherche Pour Barlsch et HocpfTner, il designe 'en langiic vulgaire' ( Barlsch. ed., 
p. 63 note, et HucptTner. 'Les inienncdes', p. 99). Jeanroy c( Ceroid k traduisent par 
'romance' (6d. Jeanroy, pp. Xll et 76-77). Du Cange ne IMndique pas, mais O. Parii le place 
dansieoontextede JComom'. Romania, lingua romana, romancium, Romania, 1 (1872), 1-22. 

' l es elements constitutifs du planh sont Ic dcuil general. I'clogc du defunt et la priere 
pour son ante, completes par les themes annexes, I'inviution a la complainte, l attitude 
aflligfe du poite et un commentaire gte6nl sur le monde oa la mort. Cf. les tnvanx de C. 
Cohen, *£Kiiients constitutifs de quelques planctus des X' et XI' slides*, Cah. Civilis. 
medicvah'. I (1958). d Aston. The Provencal Planh 1 the l ament of a Prince', 

Mf'langts ... BouiU'n- (Liege. 1970), t. I. pp 23-30, et du meme. "The Proven<;al Planh II: 
the Lament for a Lady'. Melanges ... R. Lejeune (Gembloux, 1%9). I. I, pp. 57-65. 



Copyiiytited material 



LE JBV DB SAINTS AGNiS 



185 



desolation devant le depart, mais le chagrin s*exprime comme dans le 
planh *courtois\ le plus repandu paimi les types de plaintes des mom *■ 
Le d^sespoir fait souhaiter la propre moit: 

**Rei gloriot, aener, per qu^hanc nasqiei? 
morrir volgre lo j<mi que t*enfantici" 

(w. 363064) 

**Bela sore, ieu morai de ddor,** 

(V. 373) 

P*Roi divin, men Seigneur, pourquoi suis^je n6e? 
raurats dA mourir le jour de ta naissance**. 
'*Ch&re scnir, je mourrai de chagrin**]"**. 

Le chagrin est identifi^ a la perte de la joie selon Popposition entre joie et 
soufjfrance du chant courtois : 'bela flila, qar s'anc n'aic alegranza,/ar n*ai 
mil tanz de dol e de pesansa* (w. 365-366). pChdre Hlle, si jamais j*ai eu 
de la joie,/niaintenant j*ai mille fois plus de peine et de chagrin*]*'*. 
Veloge de I'h^roine s'exprime k travers les locations de son destin, de sa 
Constance et de la vilenie de ses adversaires (w. 367, 370-371, 375-377). 
La pri^e pour son ame sc reduit a Tinvocation de Dieu, 'Rei glorios, 
sener' (v. 363) et *Qe Dieus ti don s'ajuda!' (v. 382) [*Oue Dieu vienne ^ 
ton secours']. Ce dernier element dc la complainte sera largement 
developpe dans la pricre d'Agnes, qui la suit imniediatemenl. 

La plainte des soldals devant le corps inerte d'Apodeixes (intermede n** 
Vlli) correspond encore davantage par la situation ct le contenu au genre 
du planh sous sa forme la plus conventionnelle. On evoquc la mort en la 
personnifiant : 'Malvaisa mort, per q'as volgut aucir nostre seinor sens 
tota ucaison '' (vv. 570-571) [*Mort traitresse, pourquoi as-tu voulu tuer 
notre seigneur sans raison?"] Le deuil est general, on recherche par 
desespoir sa propre mort avec des termes-clcfs du genre, "pena sufrir', 'tut 
pres e mort', dolor', rnariment' et 'martire' (w. 572, 575, 579-580). 
L'eloge du defunt ne s'exprimc qu'indirectement; 'Que nos volgram 
maihs la pena sufrir/sol q'el fos sans e visques'am rason' (vv. 572-573) 
[*Nous sommes prets a souflrir pourvu que, lui, il vive sain et saufj. La 

Voir mes articles. 'La Complainte des morts dans la littcrature occitane", 
Sentiment de la mort au moyen age, ed. p. C. Suito (Montreal, 1979), pp. 231-248 (iiurtoui 
pp. 243-247), ainii que *La coooeplion poitiqiie de qudques troulMdottn taidift*. Stvdh 
Oeehania in memoriam Paul Remy (sous presse). 

"® Voir les cxemples dans la poesie des troubadours ctt^ dans mon article sur la 
complainte des morts, pp. 239-240. 

/Ml. pp. 243-247. 

Ibid^ pp. 237-239. 
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pliire pour le d^funt manque, car les dolents ne sont pas encore convertis 
au chiistianisiiie. EUe apparaitra au moment du bapteme des soldats. 

En oe qui coooeme un modele eventuel pour ce planh, on est reduit k 
des conjectures, car la didascalie est incomplete. Gennrich n'a pas pu 
trouverune melodie comparable et le schema m6trique est unique dans la 
po6sie troubadouresque. On constate toutefois quelqucs aflinit^s avec 
d*autres pieces lyriqucs, notanunent oelles de trois troubadours du XIII* 
siecle, qui utilisent le sdiima strophique des douze decasyliabes, Cerveri 
de Girona dans un sirventes (P.C. 434a, 12), Guilhem de TOiivier dans 
deux cohlas(?.Q, 246, 30 et 48) et Amaut Peire d*Agange dans une canso 
(P.C. 31,1). Une pastourelle de Guiraut Riquierde 1262 (P.C. 248,51) et 
un planh de Bertolome Zoizi baii en 1268 ont les structures methques ks 
plus proches. 

Dans le choix des elements th^matiques, le planh des soldats 
d'Apodeix^ a des liens evidents avec un groupe de planh dans la po6sie 
troubadouresque qui a la particularite de faire accompagner la person- 
nifkation de la mort d'exclamations du type *Malvaisa mort', 'Estouta 
mort* et de formules bas^ sur les mots-clefs dolor et marrimen. La 
combinaison des deux 616ments n*est pas fii6quente. Elle apparait tout 
d*abord chez Bertran de Bom dans son fameux j^anh de 1 163, 'Si tuit li 
dol e.lh plore.lh marrimen' (P.C. 80,41); elle figure ensuite, vers la findu 
sitele, dans les lamentations de Brunissen dans le roman de Jaufre, pour 
rteppan^tie vers la fm du XIII* sidcle chez Joan Esteve et chez deux 
auteuis anonymes qui, id conune ailleurs, utilisent les cr6ations de kurs 
pred6cesseurs*^^. 

Les deux complaintes de la famille d'Apodeu^ (intennMes n**" IX et 
X) font th^atiquement echo au planh de la mere et de la sceur d*Agnds. 
Encore une fois, Tindication d'une source musicale ou metrique eventuei- 
le manque dans les deux cas. La structure strophique du pUmh *Ai, que 
fara lo pecaires* entonni par k p^ d'Apodeix^ Simproni, est celk de 
beauooup de chansons et de sirventes^ mais noo de planh, Le mfttre par 
contre, des vers k sept pieds, apparait dans tous les genres, mftne dans le 
Sermon de Peire Cardenal, *J1imo Christ dans certames priires k Ul 
Vierge, dans la Paraphrase des Litanies et dans ks Strophes au Saint 
Esprit. Pour la poisk religieuse, oe mitre est presque aussi important que 
k dicasyliabe, utilise par Tanteur dans ks ^anh de la m^ et de la sceur 

II t*a|it de P.C. 461. 234, dauwt de 1272. et de P.C 461, 2. de date inoertaine. Let 
lunentatiau de Bniaineii Qsiuait am ven 8S17-19, 8S26. 8S37-S4. 8S60>73, 8607-40, 
86S44S de I'^dhioa C. Brunei. SATF 80 (Paiis. 1943). 
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d'Apodeixes: *Ai, marida! Que poirai devenir*, et 'Ai, que fara, fraire, 
voitra seror'. II n'est pas k exclure a mon avis, que I'auteur ocdtan ait 
cf66 CCS trois pitees chanttes sur la base de deux metres de longue 
tradition, faciles k manier. 

n eo est tout autrement pour les intermedes musicaux de la quatrieme 
section les piiires et invocations de Dieu chantees par Agnes et les 
divers groupes de convertis (intenn^ n»* II, V, VII, XI. XIV, XV, XVI 
et XVII). 

Agnes entonne sa premiere pridre, an moment d'entrer au lupanar, sur 
Tair d'une amso mentionnee egalement par Matfre Ermengau, *£1 bosc 
d'Ardena justal palaih Amfos, a la fenestra de la plus auta tor* 
(intenndde n** II) * Selon G^old, 'la m^odie est calquee sur celle d'une 
andenne chanson d'histoire, que nous ne possMons plus''^^ Pour 
Jeanroy, il s'agit 'probablement d'une imitation de modeles fran9ais\ 
quoique le schema musical de la chanson occitane soit plus compliqu^ 
que oelui des pitees du meme genre conserves dans le Nord Depuis 
Bartsch, on coosid^re la forme strophique choisie id par Tauteur 
dnmatique — quatre d^casyllabes suivis d*un vers de quatre pieds, peut- 
%tTC le refrain — comme la marque d'un genre lyrique populaire^'^, 
pfobablement une chanson de toile fran^aise du type 'Bele Doette as 
fenestres se siet* ou *An halte tour se siet belle Yzabd*. Dans la po6sie 
ocdtane, ce schema strophique est en effet extr^mement rare. A part oette 
pri^ d'Agnte, on le rel^ dans un sirventes de Marcabru (P.C 293, 32), 
pi^ qui 6tait encore comme la fin du Xin* siide k en juger par la 
citation dans le Breviari de Matfi6 Eimengau Et on identifie ce mftme 
sch^a strophique aussi dans une chanson religieuse en honneur de la 
Sainte Vieige hedtit par un conteo^ndn de notre auteur, Joan 
Gombant, *Estiuc d*amor, qu*es la font d'alegransa*^'*. D est done tris 
probable que Tanteur du Jeu de Sainte Agnis utilise, lui aussi, une 
mflodie populaire franqiise pour son contntfactum oocitan. 

Le cas de la deuxitoie pri^ d*Agnds (intermMe n" VII) se pr^sente 



»*• Gennrich. Nachlafi, no 250, 1. 1, p. 250. 
Ed. Jeanroy, p. 62. 
Ed. Jeanroy, pp. xii et p. 63. 

Ed. Bartsch, pp. xxvi-vii; ed. Jeanroy, p. Xii; Pillet/Carstens, Bihlhgraphie, no 461, 
102a: 'Anfang einer Romanze'; M. Zink, La Chansons de toUe (Parif, 1977X pp. 17-19. 89- 
92. 

R. Rkshter. Die Trobadenitate im Breviari d'Amor (Motttne, 197SX p. 310. 
F. Zuflerey, BibHagraphie des poites proveHfmix des XIV et XV sUeks (Oenive, 
mi\ p. 33, n* 522, 3. 
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tout aittrement. L'h^otne, ptattgjbc par le *numteau de cheveux\ iAh/e 
son action de grace vers le Christ, en la chantant sur Pair d'un famenx 
conductus latin, ecrit par le chanceiier de Paris, Philippe de Greve, 
*Quisquis cordis et oculi' (A.H. XXI, 114). II s'agit d'une melodie k 
moob& ^ Le chanceiier lui-m&ne avatt traduit sa pitee en francais, mais 
11 en existe aussi d*auties versions francaises, notamment deux du XIII* 
si^. Toutes les versions sont des contrrfaeta de la trb fameuse canso de 
Bemart de Vcntadour, *Quan vei Talanzeta mover* d*environ 1 170 (P.C. 
70,43) que Matfr6 Ermengau dte dans son Bnviari^^^ ; mais le diama- 
tuige oodtan a dft effectivement utiliser le contrafactum du dianodier 
paiisien, conune llndique la didaacalie^ car sa pte a la m&ne structure 
ni6trique, simpiifite par rapport au modde, 4 savoir les quatre couples 
d'octosyllabes k rimes croisteB a b. 

La troisitaie priire d*Agn^ adresafe au Christ pour qu*il lessuscite le 
ills du sinateur (intermdde n* XIX IMS baste sur une chanson 
populaiie ou courtoise comme I'avaient M sa premiice supplication et 
Faction de griloe. Les droonstanoes du drame se prStent davantage ft une 
chanson religieuse, que Tauteur ocdtan choisit encoie une fois dans la 
po£sie frangaise. Aiitti, le coriini^liiiii sur *Jlia non ti quier que mi 
perdo/d*aquest pecat. Seyner, quieu hanc feses* n'emprunte pas sa forme 
mtoique et mdodique k une chanson occitane inconnue, conune Tout 
suppose Jeanroy, QtrM et Hoepffner'^^ mais plutdt 4 la chanson 
religieuse d*un auteur anonyme du Nord, la Vie de saint Leger^ avec 
hupielle il partage la structure mMque et le timbre des rimes*^^: 



JhmfoiS'a: ier/er ocdtan' a: az 

^: ir b: ax 

c: er c: ir 



Pour la demi^ pridre d*Agn4s, qui introduit la sctoe finale 
(interm^e n*" XVII), le dramaturge occitan revient i la po^sie profane, 
mais il choisit une structure mtoique et musicale recherdMe, approprite 
au moment du supplioe de la martyie. La rubrique indique une chanson 



Van der Werf, The Chansons, p. 90; Rakei. Die musikalbche Erscheimmg^fimH^ 

p. 19. 

Richtcr, Die Trohadorzittitc. p 222; voir aussi Gennrich. NaMefi, no 277 
*" Voir ed. Jeanroy, pp. xi el 68; HoepiTner, Les intermedes", p. 102. Bartsch pease a 
une oonAirioo entre les mc^it du modile et du contrafactum p. xxiu). 

Rnynaiid/Spuike, no 959; MAHc/Wolftettcl. lUperteIre mMque, no 493, 1, dmn- 
•on hMroctrophique. 
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occitane, *Lasa, en can grieu penaV Jeanroy, Ceroid et Hoepffner 
pensent a une chanson de femme' ^*. II exists loutefois un fragment 
d'une alha anonyme dent la structure metrique correspond exaciement a 
cclle de la deuxieme strophe du contrafactum qui est la plus recherchee: 
7'a 7'a 7'a 3b 7b 7c 7c. Valba, 'Quan lo rossinhols escria' (P.C. 461, 203), 
est malheureusement conservee sans sa melodie. II ne semble toutefois 
pas k exclure que la melodic que Matfre Ermengau et le Jeu de Sainte 
Agnis indiquent soil celle de cette alba, d*autant plus qu'une alba se 
prfiterait, m€me par sa thteiatique, k uac transposition dans le contexte 
idigieux du dnune, k savoir l*miion mystique eotre le Chiist et son 
«poiise>''. 

Les professions de foi des divers groupes de convertis oaf quatre 
mdodies difTiientes; dans tous les cas. il s'agit de contrafacta. Les 
prottitu6es oonverties invoquent le Christ, la Sainte Vierge et la vieige 
Agn^ au moment de leur bapteme (intenn^ n** V). La m61odie et le 
scfatem metrique sont simples, mais sans module connu dans la pobat 
oodtane. Matfre Ermengau, dans son Breviari, ciie le premier vers avec 
sa mdodie, td qu*il figure aussi dans le Jeu^^"". Tel quel, Vincipit *Bel 
paire can, non vos vereis am mi\ n'est cependant ni franQais ni occitan. 
La forme strophique choisie, trois dtoisyllabes suivis d'un vers-refrain de 
quatre pieds, a fait soupQonner comme pour la premidre priere d'Agncs 
(intermMe n " II) la reference 4 une chanson populairc du type fran^aisde 
la chanson de toile 'An halte tour se siet belle Yzabel Mais encore 
une fois, il faut lemarquer qu'on retrouve la pratique de combiner trois 
vers monorimes avec un refrain difT6rent en timbre et en mitre dans la 
po6sie religieuse occitane, comme le Cantique de la Resurrection, le 
Cantique des Trois Maries, la PrUre d la Vierge *Mci amic\ le Sermon de 
Peire Cardenal 'Jhesu Christ' et le Cantique de la Nativiti 'Aujas*. Mteie 
si Ton n*est pas en mesure d'identifier le meddle exact du cmtrtf actum, je 
prtftre, pour cette raison, croire qu*il soit occitan et religicux. 

n en est tout autrement pour le chant d'Apodeixis ressusdti 
(intennMe n* XIV). II ne s'agit pas, comme la recherche Ta suppose 
depois un stdck d*uiie r6ftience A une duuuon tnconnue, mait bien 

*** Voir cd. Jeanroy. pp Xli ct 72-74; Hoepffner. "Les intermcdes". p 103. 

A comparer les vers 393 et 398 du Jeu avec ies vers 3 el 4 de Valba. 
**• Oennricli, Nochhfi, no 247, 1. 1, p. 224. 

i^'' Voir ed. Bartsch, p. xxviii; ed Jeanroy, pp. xii-xiii; HoepfAier, *Les intetmidet*, 
p. 101 ("avec hesitation"); Zink. Les Chansons Je toile. p. 98. 

Voir ed. Barisch, p. xxix-xxx; ed. Jeanroy, pp. xii et 71, Hoepflner, Les 
intennMes*. p. 190, et J.'M. d*Hetir, *Le motif du vent venu du pays de TCtie aim^ 
L'invocuiion au vent, rinvocation aux vagneB*, ZeitscMft /Sr ronumbehe nihh^, 88 
(1972). 78-81. 
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de la canso attribuee a Raimbaut de Vaqueiras, *Altas undas que venez 
suz la mar' (P.C. 392, 5a). Vincipit n'est cependant pas reproduit 
litl^raleiiient. II combine plutdt le debut de la pitee troubadouresque 
avec odui de sa deuxidne strophe, 'Oy> aura dulza, qui vens dever lai', 
pour devenir: *Veiii, aura douza, que vens d'outra la mar'. Ce proced6 
n'est plus etonnant, si on Ic compare aux incipit des intermedes n"* XIX et 
XI. Dans le cas de oe chant d'Apodeixes, il faut toutefois ajouter des 
precisions. L*attribution de la poesie i Raimbaut de Vaqueiras et sa 
d6pendanoe, par rapport a la tradition gallego-portugaise, des cantigasde 
anUgo reste jusqu'& aujourd'hui une question dibattue*^^ mais notre 
po^e a certainement utilise la piece troubadouresque telle qu'elle a M 
oonservee, meme s'il n'en connaissait peut-dtie pas Tauteur. Son sch6ma 
metrique reprend les decasyllabes rimant en -<ir de la premiere strophe de 
Raimbaut. II utilise m£me les mots k la rime amor et dolor du refrain k 
deux vers pour formuler sur oette base ses propres refrains hexam&tres: 

*'on sufria gnm dolor** (v. 785), 
**per gasainar s^amoT (v. 790)*^. 

Au del^ des affinites m6triques et musicales, il ne me semble pas sans 
int^rSt de souligner que le dramaturge occitan a choisi ici, encore une 
fots, une chanson particuli^iement appropitfe au contexte. Apodeix^ 
Tamoureux et Tamant reftis^ chante sa profession de foi et sa recoonais- 
sanoe k Ul sainte sur la m^todie d*une chanson de femme langmssant 
d*amour pour son ami lohitain: 

"No lo vei retomar!" (P.C. 392, 5a, ed. UnskUl, v. 4) 
["Je ne le vols revenir!"] 

Le choix d'une autre chanson occitane n est pas moins judicieux : tous 
les convertis entonnent un chant en Thonneur du 'Bel seiner Dieus' 
(intermedc n" XV), sur la melodic d'une des plus anciennes et plus 
fameuses poesies de troubadour, Tos de chantar m'es pres talenz' (P.C. 
18^.10), que Guillaume IX d'Aquitaine avail compose en 1 1 1 1/1 1 12, en 
un moment de grave maladie et de danger de mort. La chanson inspiree 
par les chants liiurgiques et au rythme solennel se prete fort bien k la 
profession de foi des convertis. L'auteur dramatique utilise sans change- 
ment le schema metrique ne modifiant que le timbre des rimes. On pent 

**• Voir M. de Riquer, Ijn tnnaJiirfs. I/isroria Uteraria y texto.s. t n. pp. 843-844. 
Le fait curieux releve par Hoept tner, que dans le texte, place au-dessous des portees 
mtmcales, les dteasyilabet ont ini gaucheiiieDt transfonnte en aleuadrint' CLes iatcnni- 
des\ p. 100), peut se npporler, A mon avis, au refrain en alexandrin de la poine de 
Raimbaut de Vaqueuas. 
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suppoaer qii*il icproduit aussi la melodie originale qoi est conserv6e ici 
seulement, mais par malheur uniquemeiit pour le premier vers et le d6but 

du deuxieme. 

Le dernier intermede musical des profanes est attribu6 aux Romains 
qui se convertissoit devant k miracle des flammes qui ii*atteignent pas 
Agnes. Les bourreaux entonnent Tair d*un chant religieux. 'Bel Seinher 
Paire glorios, cui tot qant es deu obesir' (interm^ XVI). La rubrique 
n'indique pas la melodie. L'afiiiiite de ce modclc avec une pi^ce religieiue 
occitane, ecrite en Catalogne au XIII* siecle, n est qu'un indice pour 
Tutilisation d*une melodie religieuse, mais il merite d'etre mentionn6. 
Mili y Fontanals dte une poesie religieuse polyiii6trique, dont le metie, 
te tinibre des rimes et la th^matique sent identiqpws au modde signal^ par 
l*anteur oodtan pour oe chant des bourreaux convertis: 

**Senyor vw Deus, rey ^orios. 
Qui ab vos volgueu^ horn unir; 

Membre-us dels vostres servidos 
Qui per vos volon mori sofrir; 
E fayts los ardiis lausados 
En vos honrar e obeyr, 
Dehirpoder; 

Car vos ets plaseot dou^ desir 
De lur voter** 

(w. i'9y*K 

Les vingt-et-un intermddes musicaux qui aocompagnent d*une manito 
si impressiomiante le d6roulement de Taction dnunatique, appartiennent 
done dans leur large majority k la tradition occitane. A part les trois 
chants Kturgiques et Thymne de la PenteoAte *Veni creator spiritus*, il n*y 
a que tfois cas pour lesquds il faut recourir ft des moddes francais. L*un 
d*entre eux, le conductus du chanoelier de Paris, est lui-mtoie un 
contntfaetym de Bemart de Ventadour et les deux autres figurent d^'ft 
dans le BrevUiri de Matfr6 Ermengau, r6dig^ i partir de 1288 & B^zieis. 



D. ManiNl Mili y PooUumIs, Obms eon^iaa, t. II: De loa travadores en E^afUt 
(Barodooe, 1889), pp. 497-498. Void ta traduction des vers citis: 

"Seigneur, noire Dicii. Roi glorieux, 
voub qui cherchcz a unir 1 hommc uvcc vous, 
louvenez'votts de voc servheuis 
qpii vttilent soufTrir la mort pour vous 
Faites que vos plus fidcics udorateurs 
vous honorent et vous obeissent 
unt quib peuvent, 
car vous Sm leur plus anknt d6sir**. 
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Les trois melodies ont done du circuler dans le Midi. Par contre, on a 
perdu presque compl^tement la trace de la chanson *Da pe dc la 
montaina* qui n'est attest6e que par le y«u, Matfre Emiengau et use farce 
savoyarde tardive. 

En cc qui conoerae les po6sies de troubadours, Tauteur se tient 
essentiellcment, pour les pieces qu*on arrive a identifier, aux chansons 
dont la large circulation est attestee, et a des auteurs de grand renom 
comme le comte d'Aquitaine, Guiraut de Bomelh et Raimbaut de 
Vaqueiras. Valba anonyme (P.C. 461,203) fait exception k oette 
mais elle a et6 mentionnee aussi par Matfre Ermengau. On la connaissait 
donc» du moins 4 Bdzien. Pour les pianh qui ne comportent pas de 
renvois k une source, on pent supposer que Tauteur les a crees librement 
en 8*ai^ttyant sur des modeles courtov andens ou sur leurs adaptations 
historiquement plus proches de lui, par exemple les planh de Joan Esteve 
et d'autres parmi les pontes de B^ers & la fln du Xlll* sitele. 

La po6sie religieuse n*est representee que par deux melodies, une 
premiere dont la provenance reste douteuse, rnfime si Matfr6 Ermengau 
s'y rcfere de la meme fa^on, et une autre qui nous ramene encore une fois 
dans la region de Montpellier et de fi^ziers, k fameux FUmh de Sant 
Esteve de Saint-Guiihem-le-Desert. 

Que peut-on conclure ^ propos de la provenance, la facture et 
I'importanoe du Jeu de Sainte Agnis pour le thdltre oodtan du XIV* 
siade? 

Deux facteurs, a ajouter aux arguments linguist iques avancis par la 
recherche, confirment la composition du Jeu dans le Sud-Ouest ocdtan: 
la reference explicite et marquee au Fkmh de Sant Esteve dans sa version 
de Montpellier et la presence de cinq melodies qui ne figuvent que dans 
le Jeu de Sainie Agnes et dans le Breviari de Matfri Ermengau, compost k 
Biziers. On levient done aux seuls endroits pour lesquels Texistence de 
deux parotsses au titre de s Agnes est attest6e, sans que Ton puisse 
dedder cependant a laquelle des deux se rattachent la cr6ation et la 
representation du Jeu. 

En ce qui coneeme la dramatisation de la legende, nous avons constate 
que le travail de Tauteur oodtan depasse de beaucoup la 'plate adapta- 
tion* ou Tutilisation d*un canevas etoffe par quelques dialogues. 11 a 
compose une ceuvre dairement structuree, avec une grande sensibilite 
pour la realisation dramatique, baste essentiellement sur Taction mouve- 
mentee d*un grand nombre de personnages et sur les effets sonores, tant 
acoustiques que musicaux. Le dranwturge ne s'interesse pas au langage 
recherche, aux figures de rhetorique oa aux rimes rares. II se sert, par 
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contit, de toutes les ressources de la m^rique autres que les rimes pour 
renforoer la structuration de son ceuvre. li fait aussi intervenir un 
rfepertoire musical habikment choisi en fonctioii de sa rdsonance aupres 
d*un public occitan qui certes n'avait pas encoie oublie, malgre la perte 
de i'ind^pendance et les influences du Nord, sa propre traditioo poHique, 
incamte dans la po6sie des troubadours et leun mdodies. 

Dans ce sens, le Jeu de Sainte Agnes — compost bien avant les 
mysteres rouergats et alpins et dans un style moins conventionnel que 
VJSa^Msatizi et la Passion Didot — constitue la premiiie cnivte dramad- 
que oiiguiale qui nous soit parvenue du Midi. 

University de Montital 
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STRUCTURE MtTRIQUE 
ET STRUCTURE DRAMATIQUE 
DANS LE THEATRE MfiDlfiVAL 

*lei lyUunes sont aussi crdateun de focines* 

Leroi-Gouran 

I. TEXTE, JEU. REPRfiSENTATION 

1. Commengons par une evidence: le texie Ihealral est un lexle ecrit 
destine a ctre Jii dans Ics conditions d'une performance de representa- 
tion, ce qui fail que I'enonce ecrii represente un signifiant parmi d'aulres, 
pas toujours et ncccssairemenl le plus inleressant, le plus reussi. On sail 
que d'une piece faible*. de peu de tenue litleraire, un *bon* homme de 
theatre pent tirer un bon' spectacle. En realile, tout lexte 'dramatique' se 
laisse 'annullare" dans le spectacle*. 

Or, en ce qui concerne le theatre ancien. qui nous relient ici, seul 
Tenonce ecrit survit jusqu'a nous, landis que sur le debit oral, sur les 
conditions historiques de la representation nous possedons des rensei- 
gnements fragnientaires sinon lout a fait inexistants. D'autant plus que, a 
Toppose du lexte qui jouit d'une cerlaine stabilile. la representation a 
rattribut de Tunicile. de la non repetition, de la non recuperation — el ne 
se fail pas ellc-meme document historique. C'est un paradoxe, mais nous 
ne pouvon> identifier le theatre medieval qu'avec la composante que 
nous pouvons analyser, c'est-a-dire : les textes litteraires du theatre 
medieval. 

Touiefois. le lexle thealral, de par son sialut meme, presente la 
singularite de posseder, consignc dans son langage tcxtuel, toute une 
serie d'elements qui le predisposent a la representation-. On dit aussi que 
le theatre lui-mcme est a plusieurs dimensions, son langage est "pluricodi- 
que'-\ II s'agit d"un ensemble de signes inscrits dans le lexle. destines a 
s'aclualiser lors de la representation selon la gestuelle. les mouvemenis 
sceniques, la pose et Tintonation de la voix, l exploitation des aires de jeu, 

' RufTmi, 45 ct SO. 
* Segie (1974). 254. 
' Durand, 113. 
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rhabillement, etc. Rapport done entre signifiant et signifle, entre structu- 
re profonde et structure de surface^ entre 'plan textuel et plan scdni- 
que* ^, entre, plus g^n^qoement, un virtue! fixe dans le texte ou dans une 
annexe du te^ite, et un actuel qui sera realise sous le coup d*une 
ddcodification soumise aux conditions du jeu theatral. L*espace textuel 
n*a pas une fronti^re rigouieuse, le texte b^n^fldant anssi d*un lieu 
annexe, en gbotnl des didascalies; mais on distinguera entre ce que le 
texte dit et ce qu'on dit sur le texte dans le metatexte^. 

2. II appartient a Thistorien, au philologue de retrouver les conditions 
d'actualisation de la representation dans le temps. D y a en efTet dans les 
Etudes sur le theatre anden une tradition qui s'efToroe de rendre compte 
des conditions dans lesquetles la representation thMtrale pouvait 
s*eflectuer. Les travanx dassiques de E.K. Chamber^ de O. Frank, les 
interventions plus r6centes de F.W. Marshall ou de A. Hemy, de E. 
Knudson ou de H. Rey-FIaud foumissent de bons ^chantlllons de la 
probl6niatique soulev6e par le th^&tre. On ne sauiait id oublier les 
recherches de G. Cohen notamment sur la representation du ThiophUe, 

Jt ferai une place i part dans mon discours k des travaux comme celui, 
exemplaire, aoconqpli par Jocelyne Reed justement sur le Mirack 
Thi€phUe de Rutebeuf. Elle a exploite en tant qu'tndications de mise en 
scene de la piece les parties narratives correspondantes dans le Mirock 
selon la version de Gauthier de Coind, texte que Rutebeuf utilisait tres 
probablement conune *souroe prindpale*^, source qu*fl a considerable- 
ment condensee. 

On reconnait li Teffort, et le danger aussi, de condlier Texigenoe de 
vob le texte comme litteraire et scenique k la fois, de fonder une 
correlation entre narratif et mimique ou figuratif ' — le danger surtout 
d*en]ever au texte thefttral sa spedfidte, d*amortir la *natttra fasdnosa- 
mente enigmatica deD*atto teatrale** qui, du fait mtoie de sa condensa- 
tion par rapport k un equivalent narratif, est ouvert k des possibilites 
divo^tes voire inooncOiables avec la matrice. 

D*autre part, fait significatif, le travail de Reed fait peu de cas de 
Taspect metrique da TMopkiie. Ce n^est que vert la fin de Tartide qo*oa 



* Plifiiini, 125. 

' Jansen (1%8). 74; Ruflini. 5. 

• RufTini. 7. 
^ Reed, 38. 

• Riifliiu.48. 

* SCBK (1980X 393. 
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trouve une br^ allusion & oet aspect de la pito, avec des conclusions, 
assez hatives d*ailleurs, sur les rappofts entre les 'divisions du dramc 
psychologique et les changpments de mesure* 

n. L'ASPECT FORMEL: FREQUENCE 

1. Le theatre ancien est ecrit en vers — en vers anisosyllabiques, que 
Ton assume toule la production comme un ensemble ou que Ton se refere 
a des pieces isolees: le Jcu a AiUun prcsente deux choix metriques 
difterents, le decasyllabe et Toctosyllabe; Courtois d' Arras el le Jeu de la 
Feuillee sont ecrils en alcxandrins el en oclos\llabes; le Saint Nicolas 
presente les vers les plus employes dans Tancienne littcrature. 

Cette varietc pcui etre demultipliee, en ceci qu'il y a allernance des 
ditlerenis groupcmenis a rinterieur de la meme piece. Citons les cas 
Urn i les: 

a. La piece qui a le plus petit nombre de strophes varices: c'est le Jeu 
d Adam, oil les octosyllabes sont disposes a rimes plates et les decasylla- 
bes en groupes de quatrains monorimes. Toutefois, de par raliemance 
des deux metres, ii n'y a pas moins de six changements, c'est-a-dire sept 
'unites'. 

b. Le Miracle Thcophilc presente un bon choix de metres: des 
t^trasyliabes, des hexasyllabes, des octosyllabes et des alexandrins; il y a 
sept changcmenls et par consequent huit 'unites'. 

c. Jean Bodel dans Saint Nicolas n'emploie pas moins de trois vers 
differenls (alexandrins. decasyllabes et octosyllabes) — ce qui semble 
somme toule conservaleur — , mais pas moins de cinq differents groupe- 
ments de ces memes vers et 27 changements pour 28 'unites'. 

Compie lenu du fail que I'auteur de Courtois d' Arras utilise seulcment 
Toctosyllabe el Palexandrin, comme Adam de la Halle dans le Jeu de la 
Feuillee, c'est done Rutebeuf qui, dans le Miracle Theophile, a le plus 
large choix de metres. On noiera que le vers de quatre syllabes apparait 
loujours apres un (?), deux ou trois octosyllabes. dans un groupcmenl 
strophique qui n'esl pas sans poser des problemes de fonctionnement. 

2. Si nous etablissons des statistiques. roctosyllabe I'emporte sur tout 
autre metre, dans I'ensemble de la production comme dans chacune des 
pieces. Le Jeu de la Feuillee semble etre le cas limile: aux premiers douze 
vers pres. il est ecrit en octosyllabes (1099 moins 12). Les octosyllabes 
sont disposes scion deux groupements strophiques: couplets a rimes 
plates et sizains enhchis de trois rimes difTerentes, a a b c c b. Pour le 

i« Reed. SO. 
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Mirade Thiophile te pouroentage des emplcns a ^ calcutt ^ Reed: 
avec 63%, rocto^Uabe domine largement sur les trob auties mtoes. 
Rappdoos que roctosyllabe est dispose non seulement dans des couplets 
irimes plates mais aussi selon un groupement strophique anisomtoique 
d*octo8yl]abes suivis d*uii ttoisyUabe rimaiit avec roctosyUabe de la 
strophe suivante. 

Le tb^fttie ancieii est en ligne avec la statistique g^nMe qui veut que 
le phis haut tanx de frtquenoe levienne k Toctosyllabe — le vers 
*univeisel*'S — le vers narratif par exoeUenoe, mais aussi le vers *qui 
rftgne sur la aoftne*''. Les octosyllabes sont disposes de prfifitaioe mais 
non exchisivement en couplets k rimes plates, cette disposition itant 
oonsiddrtepar les andens thtoridens oomme *la piriode qui contient un 
sens parfait*". Le d6casyllabe et Talexandrin font pendant i 
rocto^llabe dans des proportions qu*il serait intiressant de lelever. D 
faut toutefois tenir oompte de la succession chrooologique des textes, 8*il 
est viai que Takxandrin suit, dans son d^vdoppement, le dtasyOabe: 
Jean Bodd semble marqner le touroant dans le passage de l*un k Tautre 
emploi. On devrait aussi tenir en juste compte le pc^ de la tradition 
dans le dioix des emplois faits sur des modules empruntte 4 la po^ 
^ique, k lliymnologie, etc. 

ni. DfiOOUPAOE 

1. Un texte theatral classique est un ensemble composite qu'on 
d6coupe en unites formellement englobees et englobantes qu'on appelle 
des 'actcs*, qui a leur tour se composent respect ivement d'unites englo- 
bees et englobantes qu'on appelle 'scenes', les scenes se composant 
d*unites plus discretes voire minimales, indivisibles, sur la nature et la 
defmition desquelles une discussion est en cours parmi les semioticiens 
La difflculte vient en premier lieu de la coexistence des codes et de la 
presence simultanee de plusieurs niveaux*^; d*ou la dillicult^ de definir 
une ^situation dramatique'*^. 

Quoi qu'il en soil, Ic fait d'avoir etendu la pratique de decoupage en 
'scenes' et meme en 'actes' au theatre ancien a ete une operation fort 
co&teuse pour Tappr^hension de la structure du thiatie medieval, 

" Lote n. S9. 

" Elwcrt. 122. 

Lote H. 88 
'* Pagmni, 128; Serpien, 112; Pavis. 
» Pagnini. 128. 

Soniian, Jamen. 
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d*autant plus qu*eUc ii*a aucunement risohi les probldines de 
segmentation. 

Un exemple: Julia Bastin et Edmond Faral semblent dicouper le 
Miracle TMophile en deux 'actes* (1 k 383 et 384 k 663) ayant 
lespectivement huit et six *sotoes' ; d*auties ont proposi pour la mteoe 
pidoe tour i tour quinze, seize ou dix-huit seines; c*est dh-huit seines, 
liparties en trois volets (ou actesT), qu*a letrouvtes Reed en utilisant les 
didascalies qu*elle interprtte oomme des indications soteiques*'*. On 
pourrait multiplier les exemples. 

LHiisitation sur le nombre des unitis vient manifestement du fait que 
la ddfinition de sotoe ou mteie de 'situation' an sens strict n*est pas 
toujours aooeptie Cla situaiion sera difinie comme le risultat d*une 
division du plan textuel en parties qui correspondent k des groupes 
achevis du plan schiique. Cda veut dire que dans Tanalyse du texte 
concret nous instaurons la limite entre deux situations 1& ou un personna- 
ge entre ou sort ou bien encore li oik il y a un changement de lieu dans le 

En d'autres mots, on a besoin d*une uniti de mesure, on la cherdie, 
mais on en trouve de difiirentes. n sufiit de verifier oe qui s*est pass6 
pour la Farce de MaStre PatheUn^ jpitcc pourtant isomitrique. Une 
tradition fortement enradnie dteoupe la piioe en dix *sctees*; c*est ce 
qu*on fait encore dans les Editions scolaires relativement rteentes des 
maisons Bordas et Larousse. Qmer Jodogne, lui, a mieux fait certaine* 
ment en proposant un dicoupage en dix-neuf sctaes, tout en voyant bien 
le danger de ce type de suggestion, tant et si bien qu*il a mis sagement les 
indications entre crochets. Seule Tidition Aubailly a rompu avec la 
tradition, puisque anssi bien le manuscrit qu*elle utilise posside 
rindication pausa qui reflite un dteoupage de tout autre nature, bien phis 
*m6di6val* et bien plus en accord avec la conception que les gens du 
moyen &ge se faisaient du *th£fttre*. Albert Henry hii aussi a rompu avec 
la tradition, tandis que Tddition Jeanroy divisait le Saint Nicolas en 32 
seines (28 *unitis* au plan mitrique!)' 

Or, on sait que Titude qui inaugure brillamment la riflexion dans ce 
domaine prids de Tancienne littirature a 6ti conditionnte, du moins 
dans certaines considerations, justement paioe que W. Noomen s*est 
trouvi devoir opirer sur des textes dicoupis en seines, dicoupage 
absolument anachronique en ce qui conceme les textes midiivaux. 

Faral-Bastin, 167. 
Reed, 41. 

!• Janaen, (1968); P^ini. 129; Marais, 76. 
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Comment done decouper ces textes? 

Au fait, qu*cst-ce qu'il faut decouper? Lc texte? le jeu? la representa- 
tion? Mais aussi: Quel est le critere d*enchainement, et par la la 
*foiictioii* (au sens de Hjelmslev, de Bartbes) de chaque *unite'^°? 

Prenons leJeudela FeuiUee^ texte qui supporte mal un d6coupase en 
'scenes* et qui, k ma connaissanoe, n*a pas oonmi un td tiaitcment. La 
tradition veut qu*on dteoupe le texte pris dans son contenu simantique 
ou th^matique avec des resultats surprenants dans I'absence de commune 
mesure qui, encore une fois, les caracterise. Ij^Jeudela FaiUlie, qui n*e8t 
oertainenient pas la piece qui possede la plus gnmde vaittt^ mftrique, a 
pu etre d^coupe par H. Guy en trots grandes parties qui ne sont ni des 
'scenes' ni non plus des actes' (mariage, satire, taveme: on remarquera 
Tabsence d'homogeneite dans les unites du decoupage) aussi bien qu*en 
25 episodes qui refldtent plus ou moins la riche succession des themes 
de la piioe sans qu*on puisse les assimiler a des 'scenes*; tous les 
personnages arrageois semblent co-pr6sents dans Taire de jeu dibs le d^but 
de la pi^, dans Tattente de la *faerie*. 

Comme alternative, il y a eu la tentation — phis que la tentative — de 
d6oottper les pieces andennes en ' mansions*. La mansion semble toe la 
chose dont tout le monde parle (alternative k *sotee* dans les diplaoe- 
ments), mais dont personne ne sait au fait oe que c*est. On finit souvent 
par la confondre, parait-il, avec la seine, & ced prte qu*on emploie le 
palliatif de *(mise en sotee) sunultanfe*. On se rapportera, d*une part, 
aux discussions, pour donner un seul example, sur le nombit de 
^mansions* dans leJeude Satnt Nicolas et, d*autie part, k la rioente mise 
an point de G. A. Runnalls sur la pertinence mime du tenne. 

Or, rexistence d*un *espace neutre*, d*une 'aire de jeu privil^ife* 
caiact6iis6e par sa 'polyvalence*, capable de 'modifier ks rapports du 
tanps, de I'espaoe et de Taction*'', dans la realisation du jeu doit hit 
prise en bonne considtotion. Je ne vols pas d*autre possOMliti de jeu 
pour les w. 385-411, isom^riques, du Jeu de 5l. Nicolas, 

2, Le texte possMe en lui-m8me une unit6 de mesuft qui prtsente un 
dottUe avantage d'expioitatioa : elle est objective paroe que formdle; eUe 
est authentique paroe que son emploi remonte k Tauteur hn-mteae. Je 
veux diit par 1ft, ce qui paralt T^vidence m6me, qu*un texte mMiival 
vfisuHe de Taddition et de Tenchalnenient d*un certain nombre de vers, 

Pagnini, 135. 
" Rooy. 

I.-M. Piemiiie. 235. 
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lesqueb sont groupis en im certain nombie de strophes, ksquelles sont 
dispos6es strat^quement par Tauteur en alteraanoe, selon des iinitds 
plus grandes, qui dans leur succeition forment le texte. 

Ces unitte ont tendance a etre replies sur elles-ni£mes ; c'est diie que k 
metreme (au sens large) et le sfanantdme ont tendance k Stre superposa- 
bles (c*est ce qui arrive au niveau du vers, par ex., si le rejet n'intervient 
pas); de plus, le texte th6Stral 6tant compost de oes unites phatiques que 
sont les repliques, le morcellement du texte sera encore plus marqu^ si les 
unitte simantiqaes port6es par ks unitte mtoiqiies (strophes) correspon- 
dent respectivement aux interventions des peiBOomiges sous forme de 
lifepliques. 11 y a li une sorte de tension propre au texte dramatique en 
vers, tension qui se cree entre la tendance a isoler les unites formelles et & 
les peroevoir en tant qu'unit6s stoumtiques et la Uaison 4 optar aux deux 
niveaux entre ces unites pour que k texte soft pevgu comme un 
contbmum, une unit6 englobante. 

Cest au fond le probl^e du texte 6pique dans lequel la laisse, qui 
ponrtant a k privily de joiier sur sa longueur variabk, et done de 
mimitiser la monotonk de Teffet de r6p6tition, tend 4 se renlinnier sur 
eUe-mftne en tant qu*unit6: une uniti mftrique qui devient aussi une 
uniti stomtique. Un poime en laisses est le rteultat de Taddition et de 
I'enchabiement de ces unit6s selon des proc6d6s qu*une 6tude dassique de 
Jean Rychner nous a fait connaftre. 

Le rejet a k pouvoir de briser la siqierposition entre mto&me et 
steiant^me au niveau du vers. Le groupement minimal de vers est k 
Goopkt i rimes plates (aabb...). Or, seukment en thtork k coupkt, 
comme k strophe dureste, est une uait^ 4 to foisformeMeetsfanantiquc. 
Le couplet, on k sait bien grike k un eOitn artick de Jean Frappier, au 
moms depuis Chretien de Troyes, n*est phis une unit6 steiantique fermfe. 
Dans ks textes narratifs on k brise, en dtealant Tunit^ mtoique par 
rapport k Tunit^ s^mantique dans un jeu d*enchainement qui pent toe 
leproduit k Tinfini. II appartient k Tart* du po^ d*tod)lir oik interrom- 
pre ou bkn arrdter la dudne. 

Dans ks textes dramatiques, lorsque k phfaomtoe se produit anx 
fronti&res des rfepliques, il a M 6tudi6, en efTet, ooome tme 
pKfisenoe/absence de rimes dites * mntooniques'; mats briser k coupkt, 
ne pas achever une strophe au plan sdmantique, c'eat aocrocher oe qui 
suit 4 ce qui pr6cMe. hes techniques d'cndwtnement peuvent varkr. 

On vott que je veux rtouptar dans cette penpecttve ce qu*on appelk, 
de phis en phis d*une manihe impropre, to *rime mn^omque*. Le 
sys^me est r6guli6rement respect^ comme ^Mment structural dans to 
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Faroe de Makre Pathelin : les parties dialogudes s*achdvent toujours sur 
un vers impair, par la brisiue du couplet; le syst^e est ooiitinu6 et 
compl6t^ par un des deux personnafes tn se d^pkiQaiit on apofts le 
diplaoement, plus generalement par un troisi^e personnage ailleurs 
(par ex. apres le deuxidme dialogue entie Pathelin et Guillemete, 
I'intervention du drapier, qui est encore dans sa boutique, est enchainfe 
par la rime). 

Voyons oe qui se passe au debut du Jeu de la Feuillee, C'est un lieu 
oommun que d'afTirmer que k Jeu de la Feuillee s'ouvie sur trois 
quatrains d*alexandrins monorimes — Talexandrin 's^rieux et solen- 
ner^^ 6tant d'habitude riservi aux " discours majestueux*^^ — , avant 
d*adopter definitivement Toctosyllabe, le vers par excellence de 
Tancienne poesie narrative et dramatique. En rcalit6, Adam arrete sa 
r^plique k la cesure du quatrieme vers de la troisieme strophe: Tunit^ 
semantique (r6plique) est achev6e, mais Tunite formelle ne Test pas. 
Riquier, qui lui donne la replique, achdve Tuniti formelle pr6c6dente en 
ouvrant une uniti formelle tout k fait nouveUe; c'est ainsi que Ton passe 
de ralexandrin aux octosyUabes. Dans It Jeu de la FeuUUe oette 
interaction entre unit^ formeUes et unitte simantiques veviendra 
ii6guliivnnent. 

Aux vers 32/33, il y a brisure formelle (on passe du couplet aabb k la 
strophe aabocb). Cest Adam qui parle. D ach^ sa r^que seulement 
an veif 33: il *enjambe*, en ouvrant le nouveau groupement strophique; 
la rtplique de Cillot le Mt (ce qui est un fait steiantique) sera 
formeUement accroch6e k Tintervention d*Adam. La mftne technique 
d'enchainement est respectde aux vers 182/183, oA Ton retrouve le 
couplet d'octosyllabes. 

Autrefois Fattention de la critique portait de pr6ftrence sur des faits de 
contenu. On se rappellera les restrictions qui ont pes^ sur le Jeu de la 
FeuUUe; beureusement, plus r6oemment, on a soulign6 que la tedmique 
de k concatenation au plan semantique est iMtt: une unite semantique 
on tbematique est annoncee par un mot dans l*unite pv6oedente. 
Aiyoafd*hni on m du. mal k sotucrire au jugement qui voulait que le 
Mtrade Th^phUe fUt construit par des 'seines juxtaposees plutdt 
qu*endiahiees*''. 

Chez Rutebeuf justement Temploi de cette mysterieuae strophe aniso- 

Elwerl. U7. 
^ Lole a 55. 
" Piniphilet. in Reed. 35. 



Copyrighted material 



202 



G. DI STEFANO 



syllabique offre le meilleur exemple d'intenction entre structure metri- 
que et structure semantique: le vers de quatre syllabes, qui formellement 
fait strophe avec le ou les octosyllabes qui le precedent, semantiquement 
fait partie de la strophe suivante avec un jeu d'enjambement de strophe & 
strophe. 

On enregistre le mdme decalage au niveau des unit^ englobantes 
fornixes par les groupements de strophes. Nous avons vu ce qui se passe 
dans le Jeu de kt FeuUUe, Sur oe texte, je peux ajouter la remarque 
suivante: les deux brisures prfevucs par la division tripartite de Guy 
tombent dans le voisinage hnmMiat d*un changement dans le systteie 
mMque sans toutefois coindder avec hii; de mtoie les changements 
mtoiques (au nombre de six) tombent toujours dans le voisinage 
immMiat de frontikes d*6pi8odes selon de dteoupage de Rony'^. On 
pent parier d*un veritable *systkne enjambant*. Si Ton relit le Stdiu 
Nicolas dans notre optique, on vein qu*oo n*a pas besoin de corriger 
(conune le voulait Noomen'^) le timoin manuscrit 1& ou le systkne 
m^que est d6cal6 d*un vers par rapport aux ripliques (w. 399/400 et 
400/401). 

Voy ons le Jeu d*Adam : on n*a pas de mal i diviser le contenu du Jeu en 
trois grands moments: Adam et Eve — Cahi et Abel — les Proph^es. 
Les deux changements, assez nets quant k la composante *contenu*, se 
situent i la hauteur des w. 590 et 744. Or, aucun changement m6tiique 
n*est enfegistt<6 en co-occurrence avec les changements de contenu. Le 
moment 'Adam et Eve* se termhw sur des dicasyllabes groupfe en 
quatrains monorimes (complatnte d*Adam): le moment *Caiii et Abel* 
s*ouvre — disons: continue — la pite sur le m£me type de vers 
(complainte d* Abel). On fera la mSme remarque autour do vers 744, o& 
c*est Toctosyllabe qui est confirm^: la frontiire entre les d6casyllabes et 
les octosyllabes se situe au vers 622. 

Toutefois, le d^coupage du texte en unitfo foimelles qui ont Tavantage 
de pouvoir toe identifi6es et isol6es, en tenant compte de la fonction de 
oes unites dans Tuiteraction avec U composante semantique du texte, 
n*est qu*un aspect du probUme plus gtotoil de la segmentation du texte. 

3. Le texte th6fltral,paroe que destin6i la representation, possdde des 
virtualitis performatives (la 'troisidme articulation*)'* et performattves- 
deictiques qui en petmettent une segmentation pour la scftne. Le choix 



Rony, 25. 
Noomen. 188. 
Serpieri, 109. 
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(l*un mitre est deja une 'articulation indicieUe sur la sotee* inscrite dans 
la structure mSme du texte La variete metrique assurera avant tout une 
vwntib dans le tempo de la representation, en plus de founiir des 
contenus spfeifiques''. D*ou oette n^cessiti de deux (groupes de) 
peisonnages 

a) qui (se) parlent dans le meme metre et dans le meme jeu de rimes; 

b) qui (se) parlent dans le mdme mitre mais qui brisent la rime; 

c) qui (se) parlent dans deux mitres dififirents, differendis mais 
apparenunent non-specialises vu que les conditions d'enonciation de 
Tego imetteur varieni 4 Tintirieur de la mime piice (Kange, dans le Saini 
Nicokis, parle sucoessivement k un jeune guetrier, k des cadavies, k un 
vieux prisonnier); 

d) un seul personnage, dans un long monologue, emploie deux mitres 
diiTirents (cf. lliiophile, complainte et priere k la Viecge). 

Inversement, un personnage qui manifestement se diplace, qui aristo- 
titiquement imite la rialiti du deplaoement, le fait et en lialite le dit dans 
un mitre qui reste identique k lui-mime avec pridominanoe de la parole- 
acdoD sur Taction. 

Courtois d* Arras flnalement se diode a retoumer au foyer patemd. 
Tous les indicateurs de la deixis organisent les idatioiis de temps et 
d'espaoe autour de Tego: les vers 431-450 sont oocupis par une complain- 
te qui, oomme la tradition le commande, est en alexandrins (groupis en 
quatrains monorimes). Les vers qui suivent (451-664, jusqu*& la fin) soot 
des octosyllabes k rimes plates: Courtois est cbez le bomigeois, piend 
oonsdenoe de sa misire matirielle (vers 549) apiis avoir pour un instant 
repousse Tidie de retoumer au foyer patemel (vers 536); il se dit que son 
pire aura pitii de lui en le revoy ant en oet itat (vers 556-564) ; au vers 600 
U adressera la parole k son pire (Beaus Dous Peres . . .) ; entre les vers 565 
et 599 la parole est icdne du diplaoement (cf . vers 565 : Bien sat vers mon 
/MtCi h yaie\ vers 580: Dieux! or voi Jou nostre maison, les fenestres et les 
arvob; vers 583: Man pere voi dedens seoir\ vers 590: // me voit ...). 

n est & noter que recemment encore G. Macri a divise Courtt^s 
d' Arras, ^ la suite de Faral, en douze scineB; les vers isomitriques 451 k 
664 sont ks 4 seines de IX XII: 

IX. le dialogue Courtois/bourgeois, 

X. le monologue de Courtois, 

XI. le dialogue avec son piie, 

Xn. le dialogue entie son pire et son frire. 

ZumUior, 432. 
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Ce dteoupage en *sotees* est tout k fait gratmt et arbitraire. D est 
int^ressant de itmarquer qu*en aucun cas le poUt n*a oniis de bfiser le 
couplet (d*anties dinlent qu*il a respects la rime nm^onique) oA oes 
sot-disant cfaangements de 'softnes* ae produisent Cest que pour hii il y a 
I& une seule *uiiit6*. 

L*exemple de Courtois d'Arras est suspect paroe que cette pi^ 
pouirak £tie un monologue diamatique. N6anmoins, la gestion de 
respaoe soteique ne diffitee guiie de ce qui se passe dans le Saint Nicolas, 
Obercm paioourt des espaces Idlomftriques pour faire son ambassade 
aux quatie 6mirs. La segmentation est possible grftce au fait qu*on y 
reconndtia une unit6 mftrique difS6iend6e marquant globalement un 
ailleurs par rapport an lieu du depart et du retour (les etapes sont 
scand^es par raltemanoe dans le groupement des octosyllabes aabb / 
aabccb / aabb). L*unit^ 'ambassade diez les foiirs\ ouverte par le *va, va* 
du roi, peut dtre d^composte en unitte englobtes dont la frontidfe est 
nettement marqu6e par Tallocution dfoominative, sorte de vers 
d'intonation; ces quatre unit^ sont representees par quatre stropbes: 
leur brisure formelle sen i assumer Vuniih dramatique et le continuum 
s6mantique (requdte d*aide/promesse d*aide), dont les frontidres ne sont 
pas superposables. 

L'feonomie des moyens foimels mis en eeuvie dans le Jeu d'Adam, 
texte anden, texte dramatique endiAas6 dans ou qui faictt un texte 
liturgique (que de codes!) permet de terminer par une lemarque, 
provisoire, sur la specialisation des mdtiei employes. Le texte alteme 
'etat* et 'actions* qui sont pris en diarge respeetlvement dans leun 
successions par les dteasyllabes et les octosyllabes, vers longs et vers 
courts. Le choix d*un mdtre rtelarae un certain debit: ks mots de teb vers 
et de telles strophes possedent des proprietes aussi bien semantiques que 
phoniques et visuelles (kxis et mehs done, mais ausst opsis: je pense au 
debut de Tkiophile et A la premiere replique de Saladin). Bien percepti- 
bles k la diction, ces proprietes fondent les moments *thefttre* — toujours 
k la frontiere entie le texte et la representation, la convention et 
rinnovation, la tradition et la creation. 

McGill University, Montreal 
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THl^TRE ET RITE: R£FLEXI0NS 
SUR LES STRUCTURES SYMBOLIQUES 
DE LA SOTTIE-SPECTACLE 

Les veclieiciies siur la sottk se sont, oes dmaim wmbcs — et & ma 
Gonnaissanoe tout au moins — orienttes vers deux types d'approciie: 

— une approcfae staiiotiqiie dont rexoeUent article de M. Rus, La 
Sottk k sans^te: iUimnts^ reste le module car il est le premier i 
aoooider une importance 6gale au Texte et k son *double\ le Spectacle'. 
Coocunemment, quelques travaux visant, a la suite de P. Pavts, k passer 
la sottie au aible de la stouologie peiiciemie ont aussi 6tientrepris mais 
les rbultats icstent encore fragmentaiies. 

— une approche *ethnologiqiie* qui essaie d*6claiier la sottie par le 
folklofe dtt festivity calendaires — et plus particuUifement du 
Camaval. Tai, pour ma part montr6 comment, par exempie, Gringoie 
dans son fameux /en du Prince des sotz superposait 4 une structure 
*s6anoe de tribunal* une structure de jeu de Carnaval^ comment la Fotfe 
des gorrien ou La Pipie suivaient dans leur d6roulement les rites 
folkloriques de Mai^. Un pas de a 6t6 frandii par J.M. Privat qui, 
dans une brillante thte d'univeisiti soutenue k Paris en novembre 
1 98 1 a d6montr6 par une analyse serrfe que Les Menus Fropast Le Roy 
des sots et Les CHs de Paris ne peuvent se comprendre *si on les isole d*un 
monde (cehii du Camaval) dont elks sent k la fois la production et la re- 
production*. 

Historiquement et thimatiquement la sottie est lite au monde camava- 
lesqne. Pourtant Tapparente plurality de ses formes (qui s*explique par la 



' Langue et Lifieraiure frtm^du du moyen dge, icudet rinm par R.E.V. Stuip 
(Amsterdam. 1978). pp. 63-73. 

^ Je regrette simplement qu'il ait reduit la sottie au seul sans-suite. 

* ConunimkatioQ an CoUoque de Ooutdas paroe dam le Butleibi de VAssoeiathm 
d'Etudes sur I'Humanisme, la Riforme et la Renaissance. n» II (Mai 1980) 

^ Communication au CoUoqpie intenatiooal sur Ic tbiAue na6di6val, Dublin 1980. A 
paraitre dans les Actes- 

* J.M. Privai, TMStre popuhire et parodie eammdes^, Ihtee dactylcfiapliite, 
Uoivenil^ de la Sofboane NoovelleMs III, 1981. 
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conjoncture et ]es milieux de ses auteun) 6gare dibs Tabord et rend 
difficile sa reduction k Vuaitt sur le plan stnictuid (cmnme sur le plan de 
sa definition). 

D'ailleurs une telle reduction 8erait-elle souhaitable? Ne vaut-il pas 
mieux definir la sottie comme un theatre aux multiples facettes dont 
chaque pi^ pr^nte souvent une plurality de structures superpos^» un 
theatre de la metamorphose fantasmatique en adequation avec Tesprit du 
sidde comme I'ont montrt les Etudes de Jean Dufoumet sur Villon. 
lors toute nouvelle analyse a sa raison d*dtre et s'ajoute k oelles qui Ton 
prtoWe sans les infirmer pour autant. 

Cest dans oet esprit que je me suis demand^ si la sottie ne serait pas 
aussi, an niveau du spectacle (du *double du Texte* dirait M . RusX un 
acte de odlibration, de partidpatioa 'mystique* i un ritud initiatique, une 
sorte de thirapeutique diamanique. J*avoue que cette recherche en est 
encote au stade embryonnaire; c'est la laisoo pour laquelle je n'appuierai 
ma reflexion que sur un corpus limits de trois pieces: Meatier, 
Marchandise, le Berger, le Tenqa^pd^ouru Les Gens (abr. Mestier\ 
Omcun, Pbtsieurst le Temps-^-court, le Monde (abr. Chasam), Les 
Sotz trhonphanis qui trompent Chascm (abr. Les Son). 

Ces trois pieces de la fin du XV si^de (dont la denomination dtBc 
toute reduction k Tunite puisque la premidie est intituiee farce morale, la 
seoonde moraliti et la trmsibne sottie) preaentent une thematiqpie 
commune et sont pratiquement les seules k toe coostiuites autour du 
personnage du Temps-qui-court qui en est le moteur*. Pr6cisons qu*& 
notre point de vue oes trois pieces sont des sotties (sottie-jugement pour 
les praniere et troisidme). 

Ces trois pieces presentent une similitude lemarquable dans leur 
structure scenique (an niveau du spectacle)''. Celle-ci 

— est fondee sur une ampUHcation progressive (k la difll&ience de la 
farce, on note une progression constante dans Toccupation de la 
scene: les perbonnages entrent les una apris les autres et ne ressortent 
jamais); 

— et cette amplification est ^ causalite interne (c*est le Texte qui gjbaitn 
le personnage et ce dernier, k son tour, genere le Texte); 

* Nous excluons Mesiier, Marchandise, Pou d'Acquesi, le Temps-qui-couri ei Grosse 
Depose qui n'cst guiie qu'tm tableau vivant: Mestier et Marchandise qui ont Pou 
d'Aoquest — et n*oot letiie de hii <|ue ditgrin — ae voient impoaer Oraaie Depente par le 

Tcmps-qui-court. Le personnage de Bon Temps qui apparait dans d'autres sotties (LesSoti 
qui remetieni en point Bon Temps, Troys Gallons Bon Temps et Faulte d' Argent) at de 
nature diffibcnle. 

^ Structure qui ne leur est d'ailleurs pas spteifique: cf. T>oys GaOms, le Monde qu'on 
faict paistre et Ordre, Les Sotzfourris de Mdhe, La Fotte des Carriers. 
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— presente une structure sc6iiique k trois grands temps marquis par 
l*entr6e en sotoe de personnages dilTirents: 




I 2 3 

dialogue-duo ancrc sur le materialiitaiion du concept action fantasmatique //i/er- 
quolidfeii ct teadMit i t*efi moteur du moade et speda* phthraikm des dmx memks 
desengluer. cularisation (thifttie au se- (action oonjivufe del lOtset 

Mondf <Ju rtYHSoiscinplt' cond dcgrc) du Temps SUr Let GeiU, 

scniations collectives) Monde des idees Chascun, Le Monde). 

(Le Temps-qui-court) 

De 14 une 'lecture* du spectacle qui pourrait 6tre la suivante : les Sots se 
rendent maitres du Temps pour agir sur le Monde. En efiet le spectacle 
semble con^ sdon un effet de boule de neige qui vise k tMk au final 
Tcmpire chaotique et le primat (r6gulateur?) d*une ^oliao]iliie* (si Ton 
peot nommer par oe mauvais jeu de mots la sagesse de la foHe). Partant 
du ooosdent collectif on aooMe au monde arcMtypique de Tinoonscient 
coUectif pour en tenter Tintigration par une regulation pulsionnelle des 
conflits. 

Si Ton ajoute k oela que, du point de vue de Tacteur/spectateur, la 
sottie fait passer oe dernier par une mort symbolique (Paction meurt dans 
une confrontation k un temps arrSti) avant de le relanoer dans une action 
qui est re-naissanoe k un palier supMeur de laconnaissanoe, on est tenti 
de voir en eUe les 6tapes d*un rituel initiatique, le premier temps itant un 
temps de communion (d*6tablissement de la participation) et d'aqthoriuh 
tUm^ le second, odui de la irmse (du voyage initiatiqueX de Vineamatum 
magique du Verbe et le trotsitaie, oehu de la pfotoition active dans le 
monde du diHre ^bli sur le primat d*ttne folie distandatrioe et source de 
puissance magique. 

Mais essayons de confronter k ces reflexions la r6alit6 des textes- 
spectades. 

1. Le temps de I'euphorisatian collective 

II a pour finalite de susciter-iniposer la participation collective et de 
desengluer des contraintes du quotidien en euphorisant. 

a. Mestier 

La pitee s*ouvre sur rentr6e en sodne de personnages tout de suite 
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individualises par km nomination: Mestier, Marchandise puis Le 
Berger. C'est dvoquer par une tripartition fonctionnelle totalisante T^tat 
de laiteur (c*e8t-a-dire Chascun et Plusieun). Par \k on associe le 
rcccptcur/spectateur k Tacteur pour quMl se leconnaisse en lui (au niveau 
du Texte et du Spectade)» invitation-oontrainte k la participation 
collective. C'est d'ailleurs \k une convention car les personnages sent des 
stereotypes : rien dans leur disooufs ne trahit un particularisme sp^dfique 
de leur 6tat-fonction. 

Les premiers Changes des personnages sont integres dans des formes 
poMques fixes (rondel double pour Mestier et Marchandise, rondel 
simple pour Le Berger) qui ^oquent Tengluement dans les contiaintes 
d*un code qui pourrait dtre cehii des institutions, du r6el quotidien 
(politesse). Soulignons aussi, en passant, Tad^uation de la forme au 
fonds: le rondel double exprime la litanie rtpitittve des plaintes, alors 
que le rondel simple qui suit, plus l^ger, n*est que salut d^& joyeux. 

En fait Teuphorisation se fait ici moins par le langage qui lespecte le 
dogme de la comnmnicabiliti que par les caractirisations des personna- 
qui apparaissent progresstvement: d*abord Mestier le pessinUste qui 
ne peut oublier ses difficult^ matMdks, puis Marchandise Voptimiste 
qui tente de r^conforter son compare, et enfin Le Berger, image de 
I'&isauciance: 

Que pour mon cas j*ayine trop mieulx 

Vivre sain, povre, joyculx. gent 
Que d'avoir soulcy et argent. 

Son but est de suivre Texemple des Galans-sans-soulcy, caract^ristique 
qui fait de lui un des personnages types de la sottie. On a done 1^ un 
deroulement sc^nique qui entraine Tauditoire et le pousse k suivre la 
voie/voix du Berger dont rinfiuence se fait sentir sur les autres personna- 
ges qui renonoent au passi et 4 ses plaintes ('Laissons le moutier la ou il 
est*) pour se oonoentrer sur le present. 

lors peut dtre pos6e la question magique qui, v6ritable s6same, va 
g^6rer le personnage suivant et faire aoc6der au monde vivant des idtes 
(celui de la Mdtk suprfime pour Platon): *Quel temps court il en ceste 
viller. 

b. Chascun 

D'une lotalile figuree par la reunion des trois fonctions socialcs sur les- 
quelles repose le concrci quotidien on passe a une lotalite resultant de 
I'addition d'un concept particularisant (Chascun) el d'un concept totali- 
sant (Plusieurs) ce qui a pour effet d'associer plus intimemcnt et plus 
profondement le recepteur/spectateur a Tacteur en lequel il est conuaint 
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de se reconnaitre (la d^individualisation de Tacteur facilite et renforce 
ridentification et la communion au niveau de Tetie). L*6noiiciation 
devient ainsi collective. 

Comme dans la pitee pr6o6dente, au d6part Chascun est pessimiste 
CLe has blesse qui n*a argent en habondance*) et Plusieurs optimiste ("Y 
n'est thresor que de plaisance'). II est done normal qxi'ii la fm de ce temps 
Plusieurs (qui Temporle implicitement par le nombre qu'il ^oque) 
am^ Chascun a sa mani^ de voir: 'Arriere chagrin, arriere tristesse/ 
Car par plaisir je me veux conduire'. C*est ]k une euphorisation 
progressive par passage a Tinsoucianoe. 

Mais ici reuphorisation resulte surtout du texte: celui-ci transgresse le 
dogme de la oommimicabilit^ et de ce fait entraine hors du r6el quotidien. 
Eneffet: 

— aucun des locuteuis ne devient destinataiie; le *je et tu* attendu 
devient *je et je*. Le langage d6toum6 de sa fonction communicative 
devient laogage en liberie ; c'est un duo qui se donne k voir, qui 
devient un spectacle euphorisant. 

— k 'dialogue* se r6duit i une litanie appuyte sur des poncifs rfa^ori- 
qiws dont la succession a une fonction envoiltante (du tM itjet6 au 
rtve KeiUi puis au fantasme): opposition hier/attjoaid*hui, puis 
Evocation du mytbe de TAge d*Or (Saturne, ApollonX et cnfin 
accumulation veibale qui d£toume Tattention sur la matirialiti — 
envoQtante — du mot : 

Not esbas soot bas 

Nos beaux jeux sont jus 

Nos poix crus sont cnis ... (et ce pendant 8 vers) 

On se rqiproclie id de TefTet provoqui par le sans-suite dont M. Rus 
declare: Tappd fait au sans-suite a pour unique but de piovoqiier son 
anmhilation comme tel et sa transformation en experience int^rieure*. 
Le Texte devient spectacle mim^que qui vise & d^toumer du rfel par 
une pipjection dans le temps du r6ve mythique puts du fantasme. 

— toutes les portes se ferment y compris celle du recours k Dieu et & la 
pri^ pour conduire k la seule issue possible, celle de rinconadent 
collectif que materialise renondation en duo de proveibes. 

L*6tat de transe — mystico-paienne — est atteint; le passage au 
pentamfttre, done au diant libirateur, souligne la decision-sesame: 
Titnons le temps comme il vient*. 

C. Les Sotz triumphants 
Id le temps de I'euphorisation est particulierement developpe et 
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rigoufcusement constniit selon un dosage savant (insisUnoe au niveau du 
spectacle sur rappel-contrainte k la participation). 

On assiste k une demultiplication des peraonnages/acteurs (ce qui 
permet de prolonger et d^accentuer le remplissage symboHque de la seine 
et done d'accentuer la contrainte a la participation et reuphorisation) qui 
crte un effet de vertige. De plus c'est Taspect optimiste euphorisant qui 
est grossi, car si Chascun reste identique k lui-meme, Plusieurs, lui, eclate 
en trois peisonnages: Sottie, Teste Verte, Fyne Mine. 

De plus oe premier temps respecte une gradation subtile en trois 
moments: 

1. k cri: on est proche ici du sanfr^uite; cest le langage en liberty 
d^toume de sa fonction communicative. Les mots prennent 
rinitiative; le signifiant renvoie 4 sa propie materialite. De la un eilet 
de vertige incantatoire. Or ce rri est prononc6 par Soitie, archetype du 
pr£tre de folie qui ouvre le rite avant d*en prendre la direction. 

2. enirie en scene de Teste Verte et Fyne Mine au I'appel d la communion: 
on note ici, bien qu*il soit 4 peine marque, le meme rapport 
d*opposition entre Fyne Mine, englue dans le quotidien et ses 
difficult^ et Teste Verte et sa gaiti insoudante. 

Le message se situe alors au niveau du spectacle: les deux sots 
viennent de Textdrieur et se dirigent vers la scene; leur d6placement est 
4 voir dans sa materialite; il etablit le lien avec TAutre, le 
rteepteur/spectateur. De plus ce diplacement est ponctue d'echanges 
rapides proches du cri: c'est opter pour une enonciation figurative 
d*une folie naissante. Geste et Verbe poussent k Teuphorie collective. 
Cest alors que Sottie pose sa question : *N'y a il que vous deux sots?'. 
Le spectacle est alors invitation expUcite k communier dans Teuphorie 
qu*il suscite; le recepteur/spectateur est assimild k Tacteur/sot: 

Sottie: OusontU? 

T. Verte: Part out... 

F. Mine: HauU et bas... 

T. Verte: £)e(a... 

F. Mine: Dela... 

T. Verte: A tous cost£s. 

Sottie peut done s'engager k rassembler tout le monde sous la ferule 
de ses sots conformement k son r61e de grand-pretre de Folie, 
initiateur du rite. Effectivement, et comme pour materialiser ses 
propos, la participation collective se manifeste concretement par 
reniree en scene de Chascun el, comme le souligne Teste Verte: 
'Chascun ce sont beaucoup de gens\ 
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3. entree en scene de Chascun. Un jeu s'instaiiie alofs qui figure la 
difficult^ & rompre la resistance du r6oeptettr/spectateur pour le faire 
entier dans Teuphorie rituelle : 

— Chascun est englue dans le reel au point de n*^re plus qu*un 
masque (il est reduit a sa Persona): rattention est attilte sur sa 
materialite que les sots decriventen robservant: *Chascun contrefaict 
le seigneur/Chascun faict maintenant du sage...'. Cettedescripu<m est 
insoite dans la forme rhetorique du Dit de chascun qui souligne 
Temprise de la convention, de la nonne sur Chascun. Tout cela 
expHque le refus de Chascun de se rcndre a Tinvitation de Sottk 
CFaictes venir Chascun a moy*). Pour ce faire il faudra d'abord briser 
la convention contraignante qui est la marque d*un r6el quotidien 
p6trifiant. Efiectivenient: 

— Chascun, bousculi et bnitalis6 par les sots (image de la violence 
nfeessaire pour se detacher du r6el), laisse, en se d£battant, entrevoir 
sous son costume la livr6e de folic: d^arras86 de la convention, de 
Temprise contraignante du quotidien (son costumeX il laisse entrevoir 
sa nature profonde (les pulsions de Tinconsdent collectiO ce que 
souligne la r^que de Sottie: *Chaacun est vostre fieie*. 

— Dans un jeu qui figure alors la fonction m€me de la sottie, Fyne 
Mine et Teste Veite peuvent r6£duquer Chascun en lui faisant 
redicouvrir ses instincts naturels, les pulsions £l6mentaires li6es k la 
nature m&ne de Vitn: rire et pleurer. Us rfeactivent sa sensibility 
Motive. Cest un retour k V^t primordial qui seul pent faire craquer 
le vends inhibant de la civilisation. Chascun peut ainsi entrer dans 
Feuphorie collective qui conduit k la transe (en se d^sindividualisant 
— perte de son costume — il se fond k I'inconsdent collectiO: il joint 
sa voix au chant des sots qui c616bre la pr6Muience de l*Eros sur le 
Logos. 

Ce premier temps est done bien un temps d'euphorisation, d*entr6e 
dans le rite, qui conduit k la transe collective. L'euphorisation repose soit 
sur la nature des personnages dont Tentrte en sctee progressive cr6e un 
lythme, soit sur ks persomiages et un veibe qui, ae dkoumant du dogme 
de la oommnnicabilit6, devient incantation envoAtante, soit sur le 
spectacle mtme, jeu qui 6voque, invoque et provoque la participation 
collective. 

L*^ de transe atteint, on entre dans le temps fort du jeu rituel qui est 
ptetoation dans le monde des idtes selon une demarche qui a de 
nombieux points communs avec Tanimisme des primitifs puisque le 
concept devient chair. 
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2. L'incamation magique du Verbe ou la maitrise du temps 

Dans les trois pi^s ce second temps est celui d*un hors-temps 
onirique caract^ris^ par Vemprise de Tmiti^ sur r^Iement moteur du 
monde et de la vie: le Temps-qtd^ourt. Minute de temps arrete ou 
riniti^ — dans Tdtat extatique du chaman qui aborde les frontieres de 
TAu-dclA — cdtoie la divinite. II sc d6roule en trois 6tapes: 

— materialisation, incarnation magique du Verbe suscitee par la 
formule rituelle. C'est la manifestation de {'Esprit au medium; le 
signifiant prend vie et avec lui, Pautre cote du miroir apparait. 

— theatre au second degre: le concept incarnc cvolue devant les yeux 
de I'acteur-speciatcur-initie doni l inaction physique momentanejs carac- 
terise la men symbolique. 

— naissance du mouvement qui etablit des rapports egalitaires dans 
ce monde des idees lesquels conferent a I'initie une puissance magique qui 
lui donne la maitrise du temps. 

Examinons concretement cette pha^ dans les trois textes: 

a. Mestier 

— Materialisation du Temp8-qui-€0Uit gjboMt par le Texte : *Qu*e8se 
qu*on diet du temps qui court? /Parle on de MOY en ce cartier?*. 
L*entr6e en seine du personnage est en elle-mteie un jeu/spectade qui se 
donne k voir: il va et vient dans la salle, s'adressant au 
r6oepteur/spectateur (c*est la poursuite de I'appel ft la participation : tout 
le monde est concern^), d^lacement qui n*est pas ft interprdter dans sa 
seule materiality. On franchit le seuU de Tintentioanalite: le diplacement 
est ft la fois caractiristique du personnage el spectacle signifiant 
(caractdit cliaotique de ce temps de transition qu*il faut dominer). La 
commimication ob^it disonnais aux lois du monde onirique (monde de 
rimage en mouvement, en metamorphose). Le costume m£me du 
personnage Cvestu de diverses couleurs*) est indeimissable, diangeant 
comme le itw. La materiality de robjet-aocessoire 8*opacifie; 
rinvestissement de Tobjet le transforme en pure signlfianoe. Les liens 
avec le monde regi par le code de la communicabilite, par le Logos, sont 
rompus (il y a rupture dans le mode de perception habituel du discours- 
sens). 

— Tres vite on passe au thefttre au second degre et ft une vision 
kaieidoscopique du red qui est celle de la mouvanoe du rSve. Le Temps- 
qui-court va faire quatre apparitions-disparitions aux yeux de Mestier, 
Marchandise et Le Beiger. Et chaque fois sous des aspects divers : habiUe 



Copyrighted material 



TH^TRE ET RITE 



215 



de diverses couleurs, en rouge, en armes et 'brouill6*. Chaqiie apparitioa 
est ponctu^ d'un ^change integre dans des formes po£tiques fixes (8 
Tondeaux et une forme a refrain): encore retenus par des structures de 
pensfe prisonnieres de la materialite du reel (que figure I'empri- 
sonnement du discours dans des formes fixes), Mestier, Marchandise et 
Le fieiger restent dans une attitude contemplative distandfe (leur 
discours se borne ^ Tenonce des donnees repetitives des fonnes fixes ou i 
des duos). Cependant leuis actes lors de chaque depart du Temps 
traduisent leur passage progressif de la materialite a la spirituality: pour 
rarreter — et avoir ainsi prise sur lui ils tentent de le passer an *crible\ 
puis r6clament un tonnelier pour Pempecher de fuir, oomme on fait pour 
un tonneau, et enfin se taisent : de raction a la perte de parole les initio se 
figent dans une mort symbolique. 

— Mais le Temps-qui-court s'arrete a son tour et on va assister & 
r^tablissement proigressif de Temprise des initios sur lui, qui s'affinne 
lorsqu'ils lui imposent leur questionnement : *Qui vous a ainsi brouilli?*, 
*Qui vous habille, qui vous change?*, *Qui vous faict estre ainsi estran- 
ge?'. Au niveau du spectacle c*est le recours k la ro€me technique que 
oelle qui avait g6ner6 oe second temps, mais maintenant rimpukion vient 
des personnag^ (sorte de retoumement egalitaire) qui, dor6navant, 
ayant assure leur puissance magique sur le monde des idtes (qpii est aussi 
oelui de Tinconsdent collectiO* vont diriger le temps final du rite. 

b. Chascun 

Cette piece utilise la meme technique que la precedente. Apres la 
decision qui marque I'aboulissement de la transe ('Prenons le temps 
comme il vient' avec 1 ambiguite s^mantique de comme qui signifie 
conune et au moment ou) c'est : 

— la materialisation du Temps-qui-court qui, par trois fois, va passer 
devant Plusieurs et Chascun (on franchit le seuil du monde onirique 
comme en temoigne le costume du personnage qui porte un 'saulvaige 
habilement\ 'tant de hardes\ 'bonnet rond, comes, comete/Papiers et 
instruments divers et vieux') 

— puis on passe au theatre au second degre qui est le temps de la 
contemplation (et de la mort symbolique) pour les acteurs/spectateurs, 

— apres quoi Taction renah: a son troisi^me passage, on prend le 
Temps-qui-court au lacet. C'est I'arret du temps ou le passage au hors- 
lemps: les initics pcncircnt dans le monde intemporcl des id6es grace 
d'ailleurs a leur mort symbolique au reel des choses que souligne leur 
d^sindividualisation marqu^ par lldentite de la r^ponse qu*ils font & la 
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question du Temps conoemant leur nom : Tlusieurs gens chascun nous 
appelle' (ils se fondent en un et oublieat leur materiality pour tt*€tre phis 
qu*esprit collectiQ Puis cesi le passage au questionnement qui va asseoir 
la puissance de Tinitie sur Tidee qu'il domine. Notons qu'ici la veritable 
communication {dcje k tu) ne s'^tablit que dans le flctionnd de oe temps 
du fantasme. 

Avec Texplication du costume du Temps (qui est d^j^ au niveau du 
Texte, une anticipation du troisidiie temps) I'objet-accessoire se desopa- 
dfie: le Temps est comportement social (venalite d'Eglise, hypocrisie de 
fausse justice, guerre et mine du travail). Comnie le Temps vante son etat 
(en faisant Tapologie de Tamoratisme) et offre ses services (des leQons de 
tromperie pour parvenir aux honneurs et a la richesse) aux galants, ceux- 
d pactisent avec lui et il les emm6ne voir le Monde. Ayant ainsi r6duit le 
Temps & leur loi, les initios ont acquis la puissance magique qui leur 
peimettra d*agir sur le Monde. 

c. Les Sotz triumphant s 

On retrouve ici hi meme demarche que dans la piece precedente mais 
traitee plus bnevemenl: 

— arrivee du Temps (materialisation ) sur une chanson qui le presente : 

c'cst Tentrec dans le monde des idees; 

— sur Tordrc du grand-prctre Sottie: 'Chascun scion Ic Temps sera' 
on assiste a la phase de theatre au second degrc; Fyne Mine ct Teste 
Verte, transformes en spectatcurs. suivent en la commentant Teducation 
que le Temps donne a Chascun. Elle consiste en une le^on d'amoralisme 
(etre menteur, flatteur, hypocrite) et en le don d'une trompe dont 
Chascun s'empresse de se servir avec bonheur. La materialite de I'objet 
s'efface devant I'intentionnalite. Dans ce monde de la metamorphose 
c'est Tenonciation et non renonce qui porte le sens: c'est dcja un 
renversement mais cc renversement con(;u comme decouverte de Tenvers 
du miroir devient connaissance veritable. 

On aboutit a la meme idee que dans la piece precedente: Chascun a mis 
le Temps a son service. D'ailleurs la denonciation de I'amoralisme du 
Temps constituait deja, en quelque sorte, un rabaissement qui etait 
marque d emprise sur lui. 

— Puis Tannonce de Sottie a ses suppots: 'Le Temps desormais sera a 
vostre gre' ouvre le troisieme moment en sortant les inities. jusque la 
spectateurs. de Icur mort symbolique pour les pousser a une action qui 
est re-naissance et etablissement de leur puissance magique sur le Temps. 

Par la magie du rite, on penetre ainsi dans le monde des idees ou l*initie 
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8*assure la maitrise du temps ; il va alors pou voir devenir un nouvean dieu 
capable d'imposer au monde des choses la regulation de sa folie-sagesse. 

3. Le monde du dilvre^ paradis de la foiie 

C*est !e temps du regne des inities qui imposent au monde dont ils 
deviennent les guides, leur Tolisophie' pour en faiie un monde du 
renversement ... et de Tdquilibre atteint. 

a. Mesiier 

Pour rtpondre aux questions de Mestier, Mafdumdise et du Berger, Le 
Temps-qui-oourt va leur chercfaer un nouveau personnage qu*i] tend 
lesponsable de son 6tat present: Les Gens (concept cdkctif que son 
incarnation dbnythifie) qui est Timage mdme du monde i Tenvers. De 
'condition saulvage*, il porte un manteau ainsi qu*un masque derri^ la 
t£te (il voit sans voir et *parle mal en arriiie*) avec de grandes octilles, 
maiche k reculons et profit un langage inarticul^ (dftouni6 de sa 
fonction communicative). Les Gens livr6s k leurs instincts sont redevenus 
des dties primitifs agit^ par une folic piimaire et inorgania6e et sont 
cause de Titat du Temps qui *ne se cfaangera ... jusqu*a ce que Les Gens 
se cliangent*. Th^fttralement, Tincamation du concept que repr^sente Les 
Gens (qui iquivaut k rapologie de Tamoralisme que faisait le Temps 
dans ks autres pitees) est d6ja prise de pouvoir sur lui. Et de fait, par la 
vertu d*une chanson qu'entonnent les initios, Le Temps entralne Les 
Gens et tous deux vont se changer pour revenir habill^ en gaUmts. 

L*emprise de Mestier, Maidumdise et Le Berger sur le Temps les a 
done conduits k lemodeler Les Gens (— le Monde). Mais le costume 
final de celui-d (et du Temps-qui-court) qui Tassimile aux initio dans 
une sotee qui se caractMse par T^quilibie atteint, souligne ]*6tablis- 
sement et le rOle r6gulateur de la folie-sagesse: le monde k fenven 
a retrouv6 la sagesse en revdtant la livrfe de folic. Renversement cama- 
valesques*flenest! 

b. Chasam 

Dans cette pitee, le temps final est pr6par6 au temps pr6o6dent: le 
myst^vdu Tempe-qui-court a ^ 6claiici et les sots ont pli6 celui-d k leur 
loi: le rtgne de la folic a d^& commence. 

Plusieurs, Chascun et le Temps-qui-court vont trouver le Monde (r6le 
fonctionnd identique &<ehii de Les Gens) et lui oflient de se joindre k 
eux. (jdui-d h^te lorsqu*il compare les conceptions de vie des Qouveaux 
arrivants k cdles des *giens du pass6*, mais une plaidoirie tr&s ifa6torique 
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sur k refrain 'C'est la fapon du temps qui court* le convainc et U suit ses 
nouveaux compagnons qui lui declarent: 'VesUr te faiUt a la renverse / Et 
prendre aussi nostre livree\ Et Ton assiste au renversement — camava- 
lesque — symbolique du Monde qui marque son entree dans le regne de 
la folic (il declare lui-meme qu'il est 'maintenant fol devenu') mais d'une 
folk regulatnoe paroe qu^igalisatnoe. L'£ros a piis le pas sur le Logos, la 
nature sur k code: en renouant avec sa sensibility k Tirrationnel, 
l*honinie retrouve sa liberte et raffirmation reconfortante de sa puissance 
magique sur les choses. En atteignant k monde des idees (qui est celui de 
k itaUt6 supreme selon Platon et ks platonistes de T^k de Chartres) il 
a assurt sa maitrise sur k temps et done sur k monde. 

c. Les Sotz triumphants 

C est ici Chascun qui joue le role fonctionnel de Les Gens ou du 
Monde aprcs qu'il se soil plie au Temps. Mais son regne, de courie duree, 
va laisser place a celui des sots: sur I'ordrc de Sottic, Fync Mine et Teste 
Verte obtiennent du Temps une double trompe qui leur permet (selon 
I'adage) de 'tromper' Chascun dont Tinstnimcnt nc sonne plus pour 
avoir etc trop utilise. Et pendant que le Temps sombre dans le sommeil. 
Chascun doit se plier au nouvel ordre impose par les sots qui, eux. oni 
toujours le Temps'. On retrouve unc nouvcllc fois les memes idees dans 
une action-spectacle fondee sur le renversement qui etablit la preeminen- 
ce de la folie-sagesse sur Ic monde qu elle regule, et qui est en memc temps 
affirmation de la puissance magique des inities qui ont accede au monde 
des idees, monde qui echappe au temps. 

On a done la trois pieces qui, en plus dc Icur structure specifique, se 
dcroulent scion la progression d'un veritable rite mitiatique. Aprcs le 
descngluage progressif du monde des choses par une euphoric collective 
suscitee qui conduit a la transe, on atteint Tcnvers du miroir, la ou le 
Temps, contraini a. s'incarner par la magic du verbc devient une force 
que Ton domine et arrete pour promouvoir le regne d'unc folic distancia- 
trice, liberatrice et humaniste (au sens ou elle redonne a I'homme son 
libre arbitre) qui. sculc, peul retablir Tequilibrc dans un monde qui 
s'abandonnc au chaos. Veritable religion carnavalesque qui tente 
d'affirmer la puissance de Thomme initie sur le destin et retablit la 
preeminence du monde des idees sur celui des choses. 

C'est sans doute dans dc telles pieces que le theatre medieval renoue le 
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plus avec sa fonction htuelle origmelk: il se donnc i voir comme ime 
o£]£bntioa d*iiiie religion paienne, iin exoraame. 

Univeniti de Pttpignan 
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ALL^GORIE ET TYPOLOGIE: 

LE TIERS £TAT 
DANS QUELQUES SOTTIES ET MORALFT^S 



Claude Lefort k propos des viies de Machiavd sur rhistoiit politique 
des dtis, a sugg^ que s*y manifestait la conoeption nouvelle d*un 
*cfaamp social homog^*. Cette fonnule pourrait €tre transpose dans 
un domaine un peu di£R^t, et ^daifer assez bien llustoire de oette 
*foimatiofi discursive* — comme diiait Michel Foucault — qui, dn X* au 
XVH* sidde, oonsid^ la soci6t6 sous Tangle de sa composition fonction- 
nelle, pour laquelle le terme consacrfi veis le XV* s. est odui d**estats du 
monde*^. L*^ohition de oe domaine idtologique et Utt^raire pourrait en 
effet s*expliquer en partie par deux mouvements suooessifs dans le sens de 
rhomogtetisation* du *cfaamp social*. La p r emi fe r e 6tape est oelle de Tan 
mille, quand Aelfric, et, & sa suite, Giraid de Cambrai' mettent les 
humbln laboratores, les travaiUeurs de la tene, sur le mfime plan que les 
ouvriers de la parole, les aratons^ pourvus de grades eod^siastiques, et 
que les d^fenseurs h^riditaires de la ooUectivit6, bellatares ou pugnatores. 
Mais l*homog^n6iti r6alis6e k ce stade restait trte artifidelle et th^orique. 
L*idtologiedes<mltfiisf, du Xn* au XIV* s., ne se manifestegu^ dansks 
textes que par une presentation s6rielle et s6par6e des reprtsentants de 
chaque cat^orie, qui entrent suooessivement sur la sotoe, mais ne se 



' Les Formes de I'histoirc (Paris, 1978). p. I.M; voir aussi ibid . p 145-146 pour un 
rapprochement avec le theatre : 'Tout se passe comme si rechvain atlirait son lecteur k ses 
cotes face a la scene qu'il considire'. 

* Sur oette *foniuitlon diacanive*, voir nws biivcs lyntlites: 'La chaipente mMUwale 

du discours social' {Europe, n" 654, oclobrc 1983, p. 120-129) et 'Estats du monde (revues 
des )' dans V EncychpeJie Bordas des litieratures en lurn^uc fnuK^dise Divers ou\ rages ont 
abordc (incompletemcni) le theme litteraire des 'estate', cn purticuher cclui dc Kuih Mohl, 
The Three EMam Medieval and Remdssanee Literature (New York, Columbia U.P.. 
1933. rtimp. 1962) 

* Jacques Le Goff c( moi-memc avions attire l attention sur I'^closion du theme a cette 
date. Le probleme a ete repris de fa<^on dcveioppee et approfondie dans un semmaire de 
Oeofiet Duby, d*oi& Mt Mcti aoo Uvit iiv TWili 0fd^ 

1978). 
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trouvent pratiquement pas face a face, saiif dans oeitaines fabkt ou dans 
VArt d'aimer d*Andr6 le Chapelain. 

Et pourtant, U y a bien deja quelque chose comme une scirte, et c'est 
peut-etre \k que se joue la peripetie fondamentale dans Thistoire du 
theme des *estats du mondeV vers la fin du XIV* si6cle. La tendance des 
idtologies sociales ^ trouver leur rc p r ftscntation sur un 'eschafaud\ 
comme on disait, les mettait matdriellement dansunespace homogtae. et 
devait done aboutir a un affrontement physiquement ^galitaiie entre tes 
lepresentants des divers *6tats' avant meme que cet afFrontement se 
manifest at de fai^on daiie et durable dans les reunions politiques des 
£tats Generaux, peut-dtre m£me des £tats Provindaux. 

On le voit k rhistoire de Texpcession Tieis £tat*. Dans les textes 
politiques ofikiels, il est couramment question des *tiois estats* dis 
ripoque d*£tienne Maroel, mais oe tenne d^gne alofs, en gMral, un 
bloc indissoca^ d^finissant une *nation* i identity rtgionak, ou constitu6 
poor faiie face aux exigeDoes linanci^res des pfinoes; c*est seulement aux 
£tats GtuksmoL de 1484 qu*on en voit M le tenne Tiers Estat*. Or, j*ai 
tfouvi6 ce tenne plus d*un sifale phis t6t dans un texte litttoure, le livre de 
Modus et Ratio d*Henri de Ferriifes, trait6 de chasse *morali86* oil ks 
animanx sont propose comme modules aux grandes categories sociales: 
le cerf est *appropri6 aux gens de T^glise*, le daim et le dievieuil *aux 
empereurs et aux rois et A tout I'estat noble*, et *la biche et le U&vre peuent 
bien estre figure et essample au tiers estat, oe sont les gens de labour qui 
labouient de quoi les auties se vivent ...*^ Ce n*est pas du thdfttfe, mais 
c*est d^d, en quelque sorte, un d^guisement: les bfites pfennent des 
costumes d**itats* sur la setae de la nature; et Tadjectif ordinal reprteite 
d6jA une vocation & la caract^risation qualitative, pour un groupe qui 
dtpUK difficdement la definition risiduelle. 

Gette caracterisation se fera en grande partie au the&tre, mais elle y 
poaera un probldme. On voit aussitdt que Tabstraction arithmetique 
d*une notion comme *tiei8 estat* pent diffidlement se pf€ler & une 
presentation dramatique. Bien sflr, en lisant le texte sur la biche et le 
Uevre, let lecteun de Modus et Ratio saisinent ce que peut etre un 
*troisieme etat* de la sodete: non pas seulement 1**^* de ceux qui 
n*appartiennent pas aux deux autres, mais surtout le dynamisme social 
qui donne k tons ces gens I'ebauche d*un ideal commun, oelui de pourvoir 
aux neoessites materieOes de la vie. Mais il est tris difficile de faire de oda 

* Henri deFerriifcs.lMtfimdMJt0/i#0dh^ 
(fcrit entre 13S4 el 1376). M. O. Tilander (Puii, 1932). 1. 1, p. 140-144. clu«». 74. 
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un personnage vivant sur r*eschafaud\ alors qu'il est facile d'y represen- 
ter ks deux premiers dtats par des acteurs habilles en eodisiastique et en 
chevalier. Pour ces deux personnages, les valeurs correspondantes sem- 
blent diiectement incam6es dans le groupe social, bien que Christine de 
PIzan, oomme nous le verrons, ^rouve le besoin de doubler par une 
leprfisentation allegonque des valeurs la representation collective des 
honunes. Mais la difTiculte est plus grande pour le troisi^me dement, qui» 
chez les moralistes du XII' siecle, n'avait gu^re scrvi que de masse de 
manonivfe passive dans les conflits entre haut clerg6 et aristocratie 
laique, oe qui ne lui defmissait pas la vaieur originale n^cessaire pour bien 
coDstniiie une representation alUgarique; et il itait compose d'hommes 
aux costumes et aux metiers extrtaieinent divers, ce qui rendait difficile 
une representation par un personnage k signification collective. Plus 
facile etait la possibility d'une representation typologique, ou un person- 
nage individud (un marchand, un laboureur, etc.) servait i evoquer une 
foule d*autres personnages assez differents, mais avec lesquels il parta- 
geait quelques traits Topposant aux deux autres *dats*. Nous allons voir 
que ces trois types de designation et de reprtsentation — allegonque, 
collective et typologique — sont les poles entre lesquels a hesit^ la 
tradition dramatique pour mettre en scene r^l^nient dimographique- 
ment capital et idtologiquement r^iduel du systdme social temaire'. 

Une mise en sotee qui nous 6chappe, dans sa plus grande part, pour le 
XIV* si^e, la quasi-totalit^ des textes theatraux de oette 6poque 6tant 
perdue ; mais au fond, oette perte des textes n>st peut-etre Hen k c6ii de 
oelle des* images visuelles, puisqu'il est bien atteste qu'il y a eu, 4 cette 
6poque, un tres grand nombre de scenes muettes et de tableaux vivants 
reptisentant les 'trois ordres\ dans les entries royales ou les fiHiBS 
princi^res par exemple. Cependant, le texte a flni par imposer son poids 
critique, parce que le clerc-Mvain du XIV* s. consacrait de plus en plus 
ce qu'il ecrivait a 'jouer* la soci6t6 dans ses rapports fonctionnels, od il 
6tait pris lui-meme^. 

' Sur ces divers types de designation pour rcpresentcr les 'cstats', jc simplifie ici on 
probldmc que j'ai un pcu plus approfondi pour les textes du XII' siecle: 'Normes. typeset 
uidividu^: la pre^ntation dei modeles sociaux au XIT dans Liiterature el socieie au 
htnym 4fr, Actes du ooHoqae des S-6 mai 1978 p.p. D. Busdiinser (Amiens, Centre 
d*itades m6di^ales. 1978), p. 177-200. Je simplifie aussi le probl^me de r'alligorie*. en 
emplcn ant ici ex* mot dans le sens modeme de 'pcrsonnification' (voir mcs Approches du 
Roman Ui- la Rose, Paris, 1973, chap. II, p. 29-4S, spec. p. 40 pour les sens du mot). 

* Voir Jaoqudine Cferquiglini, Tensioo sodale et tension d*£criture au XIV* s.: ks dits 
de Guillaume de Macliaut*, dans Uttinuun et socUtiau Uoyai Age (voir note piteMenteX 
p. 1II-I29. 
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Chez Guillaume de Macbaut ou dans le Songe du Vergier, le ctefc ne 
*joue* gu^re que le rapport entre clerg^ et noblesse; mais, dans la seconde 
partie de Modus et Ratio, le Songe de Pestilence'', le troisidme partenaire 
prend une place que sa subdivision en hypostases ocmtradictoires ne fait 
que rendre plus voyante. II s'agit d^une guerre allegorique entre les Vices 
et les Vertus, chaque camp s'efTor9ant de rallier les divers elements de la 
societe; les trois ctats deliberent a ce sujet 'par ordres', ce qui ne se verra 
que deux cents ans plus tard aux ^tats Generaux de France. Lc c lergc et 
la noblesse se rallient facUement k Pann^e des Vices; mais les 'gens de 
labour' se divisent, la masse des riches maichands, des usuriers et des 
avocats nMmposant k km *ordre' le railiement au mal qu'en faisant taire 
les *petits labouieufs* vertueux^. Nous sommes 1^ bien plus ptis de la 
forme th^atrale que dans la premiere partie du mdme ouvrage; mais la 
representation allegorique s*arrete curieusement k la porte des rtalit^ 
sociales: les valeurs morales positives et negatives sont personnifi6es: 
Ratio, Sapience, Verite, Charite, Humilite, en face de Fausse Amour, de 
Satan et des Vices, toumeres dans les 'dix premieres batailles' de leur 
armee; mais les *trois Stats' sont repr^sent^ au sein de T'onzidme 
bataille' de cette armbt des Vices, par des groupes d*honiines disignis au 
pluriel: ix>is, dues, comtes, chevaliers, escuiers, evesques, archevesques, 
pfcsties, toutes manieres de dercs* ... ^avocats de court d*Eglise et 
avocats de court laie* ... 'bourgeois, maiclians, tavemiers, usuriers, 
laboureurs de toutes manieres et de tons arts mecanicques* ... On a bien 
rin^iressioii que Nobtesse et Clergi pourraient rfisumer, k titre de 
perKmnages k la fois alKgoriques et coUectifs, les deux premiers ordres, 
mais que c*est le troisiime qui ferait alors probldme k cause de sa 
definition risiduelle et de sa *diversit6'^ qui pennet diffidlement de le 
ramener k un personnage unique. 

Lonque Conrad de Hirsau, au XII* s., k propos de la Psychomaehie, 
vent d6fimr le procW que les manuels de litt^rature appellent 
aujouidliui 'all^rie*, il le d^finit conune une sorte de *ni6tonymie', €fk 
ron reprtsente *continens pro eo quod continetur, id est Fides pro fideU, 

Ecrit entre 1374 M 1377. Voir Vid. dtie d-dessus (note 4X tome II, sp6ciaJement p. 3> 

162. 

' Pour cet episode de Ui division du Tien hat (chap. 200, p. 130-132) voir moo ftnde: 
'Le bonheur dt» paysans: des Giorgiques an Bat Moyen Age*, dans PrheHce de VirgUe 

(Paris, p 2yy-2^9. (p 242). 

' Ce mot est generalement pijoratif au Moyen Age. par ex. dan& le Dii Je.'i Planeies, oA 
la pauvret^ parait spicialement repoussante par la multiplicity de ses aspects: voir nun 
telde *Les pauvitt et la pauvrete dans ies revues des etats du monde\ dans Etudes sur 
tlUstoirt delapamU, p.p. M. MoUat (Paris, 1974), 1. 11, p. 4694S6 (p. 483^). 
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Ydolatria pro idokUia, et sic de ceteris' Cette explication pourrah hn 
acceptable k propos des personnifications de Vices et de Vertus, mais 
rextension du proc6d6 aux valeurs sociales prouve qu'elle n'etait pas 
profondement exacte A l'6poque mSme de Conrad : dans V Anticlaudiarms 
d' Alain de Lille, il est franchement impossible de dire que Nohilitas 
reprfesente les nobles, ni que Pauperies represente les pauvres'^ La 
thtorie de Conrad de Hirsau (dans laquelle 'm^onymie' signifie 'synec- 
doque') ne commence k trouver une application daire aux 'etats' qu*aux 
XV' et XV P siedes, au moment du d^oppement massif des repi^enta- 
tions th^trales. 

Vers 1402-1403, dans le Chemin de tongue estude^\ un songe de 
Christine de Pizan nous presente les *quatre reines qui gouvement le 
monde*: Sagesse, Noblesse, Chevalerie et Richesse. La premiere a une 
escorte purement allegorique, form^ des divenes sciences. Mais la 
secondeest escortee collectivement des 'empereurs, roys, dues et comtes\ 
la troisi^me des *gens d*armes\ et la quatri^e des *gens de tons les estas\ 
parmi lesquels beaucoup de gens d'Eglise et de maichands. Christine 
semble s'arreter au seuil de la syneodoque alkgorique: on n*a encore chez 
elk qu'un rapport m^tonymique entre le groupe social et la valeur 4 
laquelle il s'attache, un rapport rappelant ceux que pose le th^me du 
^manage des filles du diable' aux XIll* et XIV* sidles. 

Cependant, la syneodoque allegorique, representant collecttvement les 
nobles par 'Noblesse' et les clercs par 'Clerge', etait annoncee dans 
certains textes de Ruteheuf, de Jean de Conde et d'Eustache Oeschamps; 
et on la letrouve chez Christine et chez son ami Gerson lorsqu*ils utilisent 
rimage des membies du corps social. Mais ici encore, on voit quelle 
difficulte il y a a passer au degrfc abatrait pour le Tiers £tat: dans le Livre 
de la Paix^^, Christine decrii le corps de I'Etat en disant bien: *les bras 
qui est la chevalerie, les flancs qui est la clergie\ mais ensuite 'les reins et 
le ventre qui sont les bourgeois, les cuisses qui sont les marchans, les 
jambes et pite qui sont le menu peuple'. S'inspirant alors de Jean de 
SaUsbury, qui avait r6agi au XII* s. contre hi doctrine des *trois ordres' * \ 

Conrad de Hirsau. Diulagus super auctores^ti. R B C Huygcns (Bruxelles, 1955), 
p. 36-38: la pentonnification est possible tropioe, id est per figuram metonomiam'. 

* ' Alain de Lille. AntiebuuHanus, «d. R. Bonuat (Puis. 195SX chants VIIMX, p. 173- 
198. Sur oe type d'all^ories dans oelle cnivre. voir mes Approehes ... (supra note 5) p. 36* 
37. 

»* Ed. Robert Puchell (Berlin-Pans. 1881), en parnculier vers 2803-3004. 
" Ed. C. C. Willard (La Haye, 1958X P> 123-124 (et le passage comnenti dans mon 
Framais mMeval. 3' 6d., Paris. 1981. p. 260-67). 

^* Voir Duby. Les trois ontres (supra note 3). p. 317-323. 
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cite refuse ici runification du 'tiers etat\ et la comparaison avec ses 
cmvfts pr6o6dentes montre qu'elle tend partout ^ le disloquer, apparem- 
ment parcc qu*elle ne peut pas arrivcr i Ic ramener i une valeur. Clergie, 
Chevalerk soot dcs valeurs permanentes du XII* au XV' siecle. Au 
contraire, au niveau de la problematique de la vie mat6rielle, niveau qui 
est celui du Tiers £tat, un retoumement tend a se produire : Richesse 
remplace son contraire Pauvreti, qui n est plus gu6re defendue que par 
IMnertie des formulations morales tradiuonnelles, ou par Tfoergie des 
Ordres Mendiants qui foumissent i une wakxk d*6oonomie mooitaire sa 
ndoessaiit oontre-partie id^ologique. Le ventre est gras, les pieds sent 
maigres, mais ils constituent ensemble oe *bas du corps' qu'atteignent si 
peu la science, la spirituality, et le courage agressif ou defensif : leur 
soHdarite les defmit davantage par leur problematique commune, celle de 
la vie materielle, que par leur position sur Taxe de cette probkmatique. 

Au fond, un d6bat entie deux positions opposes sur un meme axe est 
peut-dtre trop froid et trop vain pour s'exprimer de fagon vivante. Un 
d^batcntredeux problematiques est bien plus ridie, malgr6 les maienten« 
dus sur ksquels il s'etablit n^oessairement, ou peut-^re grace k oes 
malentendus, qui obligent k admettre une pluralite de valeurs. C'est dans 
cette perspective qu'on pourrait examiner le lien, chez Christine et 
Gerson, entre Pemploi de termes abstraits plus au moins all^goris^ et 
Tapparition du dialogue pol^que, ou les divers elements de la soci6t6 se 
lancent k la t€te des accusations mutuelles. Dans le Chemin de Umgue 
estudCt oe sont les quatre abstractions qui s'aocusent ainsi r6dproque- 
ment. Dans le sermon de Gerson du 25 f^vrier 1403 oe sont *aucuns de 
bourgoisie* qui *murmurent contie clergie', tandis qu**aucuns du clergi6 
murmurent contie bourgoisie\ et que *plusieurs de dievalerie mesprisent 
tant cleigi6 comme lK)urgoisie* ; un peu plus loin, la port6e poltoiique de 
ces discoursest neutralist parce quUls sont rapportds au mdme locuteur 
allegorique purement moral, Maie Envie. Mais Pidee du *d6bat entre les 
trois ^ts* est lanc6e; et le troisi^e *6tat* y est d^sign^ par un terme qui 
6voque la rfiussite sur le plan des valeurs mat^lles, par mitonymie 
(Richesse) ou par appellation collective (Bourgeoisie). 

On sait conmient ce type de d^bat a 6t6 magistralement repris et mis en 
forme par Alain Chartier quelques annies plus tard. Dans son 
Quadrihge invectip^ chacun des trois ordres est repr6sent6 par un 

Sermon eoiurt l'einiepour la (^tii^uaghime, Mgr Olorieux, Jem Genm, Oeutres 
completes, vol VII, L (Ocminr/hvipiiiif, 2* paitie. Sermons et discoun (Puis, 1968), pitee 
380, p. 910-912. 

Alain Chartier, Le Quadriioge invectij, ed. E. Droz (Pans, 1923). Voir sur oette OBttWe 
Fnnoolt Rouy, L^Sahitlque du truiti moral d'apris ks enmes d'Akdn Chartier (Gcn^ 
1980). 
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personnage et un seul, soigneusement decrit. Ce parti-pris, qui aera 
mat^riellement necessaire au th^Stre, Toblige a faire de ses personnages 
quelque chose d*intenn6diaire entre les 'reines' abstraites et leur 'escorte' 
concrete du Chemin dc longue estude. Pour la noblesse, Alain choisit le 
systcme typologique du Songe du Vernier : c*est le Chevalier, repr6sentailt 
modele de son ordre, qui parle Pour les deux autres etats, il adopte une 
designation collective : Clergii et Feuple, Ces designations n'itaient pas 
nouvelles, mais faire de la secoode un personnage parlant au style direct 
nous parait une etrange nouveaut^, malgr6 le precedent de certains 
*discours collectifs' d'historiens. Cependant, devant le naufrage quasi- 
total de la litterature theatrale anterieure a 1430, il serait temdraiie de 
pretendre Juger si c'est Alain Chartier qui s'est inspire du theatre ou le 
theatre qui s'esl inspire de lui. 

Peut-etre. sur le point qui nous occupe, n'cst-cc ni Tun ni Tautre: si on 
legarde de pres la litterature du XV* sidck aprds le Quadriloge Invectif, 
on n*y trouve guere d'oeuvre ou un personnage nomme Peuple dialogue 
avec les repr6sentants des deux premiers etats. Dans la moralite scolaire 
Excellence^ Science^ Paris et Peuple^'', le clerge et la noblesse n*ap- 
paraissent pas en tant que tels; de meme dans la ^beigeiie* de MieulX' 
que-devanO^t ou Peuple-Pensif et Plat -Pays se plaignent des piUages 
des *gens d*annes\ Dans la morality de Povre Peuple^'*, le personnage 
port ant ce nom est bien present^ cmnme un Wilain de village', et oppose 
k Plusieurs qui est 'un grant gouvemeur, un homme de bien, un 
seigneur*, mais ce face-a-face politique entre gouvemant et gouveme ne 
correspond gu^re k la doctrine des trois ordres; en tout cas, le clerg6 
n*apparait pas. Cette appellation de Pauvre Peuple se retrouve dans le 
discours de Jean de Rely aux Etats de 1484, dans un phrase ou elk pose 
un probieme: repithete est-elle explicative Ck peuple, compose de 
panvies*), ou determinative (Ma partk pauvre du peuple')? On ignore 
le contenu de la moralite dc Poble canrnnyouee a Digneen 1493. Dans le 
Pas de la mart d'Ame de Montgesoie, vers 1465 Texpfession *peupk 

*^ Ms. B.N. ft. 1661 ; voir L. Feth de JuOevflle, Ripertoire du tMatre comique en France 

au Movcn Age (Paris. 1886). n" 31. p. 63. 

'* E VioIlct-le-Duc. .im icn iluairc framnis. t(>ino III. p ? I ^-23 1 ; VCHT aussi Recueil du 
British Museum, fac-simile ed. par H. Lewicka (Geneve, 1970). 

'* M. Werner Helmich, dans Phihlogica romaUea Erhard Lommattseh gewUmet 
(MmiidU 1975). p 145-243. 

'En I'cxt.it du pcuplc. sire, il y a grant (Jestirdrc: non pas. sire, au fait dc ce povre 
peuple. qui est rumpu el casse des charges importables qui luy a fallu porter ' (dans Jehan 
Massetm, Journal des Etats GMraux de France temts d Tours en 1484, hd. Bender, Pun, 
1835. p. 207-208). 

£d. Th. Walioa dans Medium Aevum, II (1933X 15>17. 
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m^canique* designe le Tiers £tat, accuse de gronder, mais on ne Tentend 
pas parler; de m&me, au debut du XVI* s., quand les tennes de peupk^ 
peuple commun^peupk de labeur apparaissent<lans des listes de trois 6tats 
Chez des libellistes comme Jacques d'Adonville ou Michel de Tours. 

D*une fa^on gto6rale, sauf chez Am6 de Montgesoie, Temploi du mot 
peuple parait alors ti6 k une certaine sympathie pour la cat^orie qu*il 
disigne. On peut meme observer que dans VInvective centre la guerre 
papalle de Guillaume Cretin^^, c*est seulement la troisidme strophe, 
oonsacite au *peuple\ qui iepr6sente un veritable mouvement oonstntc- 
tif, k po6te y proposant de refaire Tunit^ des Chittiens par un projet de 
Croisade, alors que la strophe sur l*£gUse n'6voquait gu^ qu*une 
consternation passive, et oelle sur la noblesse qu*ttne reaction et une 
menace contre Jules II. Mais, dans oette ballade, le peuple ne paile qu*au 
style indirect. 

En &it, peupie a toujours ^6 un mot assez ambigu, et peut-dtre 
paiticulijbwment i cette ^poque. Une tradition remontant aux emplob 
bibliques de popuba en faisait la designation collective d'un groupe 
national par opposition k son Dieu ou k son roi; cette valeur est 
representee, par exemple, dans le De XII abusim saeaili^\ texte 
eictrtaiement lu au Moyen Age et oi^ le popuba sine lege, le dernier des 
*douze abus*, correspond k la nation non convertie au cbristianisme, et se 
distingue nettement ainsi du onziime *abus*, oelui de la plebs sine 
diMTlim, qui repr6sente te cas d*une masse populaire mal dirigfie. Au XII* 
sidde encore, cette valeur de popuhts domine, mais k Mk d*elle, d*aprte 
les relevis du Noimm Du Cange^ depouilies par Mme Bautier, on 
trouve des exemples de homo de populo, oppos6 k miles dans des textes de 
coutumes ou de cliartes. 

UambiguHe est particuli6rement nette dans les documents des £tats 
GMam. de I484'^ aussi bien dans le Journal ea latin de Jean Masselin 
que dans le discours de Jean de Rily conserve en fran^ais: les mots 

" Ed. KalhJeen Chesney. Oeuvres poitiques de Guillaume Cretin (Pans, 1932). piece 29, 
p. S%'S9. 

Pseudo-Cyprianus de XII ahusivis sm culi. ed. S Hellmann, Tcxle und Untcrsuch. z. 
Cksch. d. Altchr. Ut.. XXXIV (Pahs. 1909), p. 1-62, ou a difaut PL. IV. 869-882 ou XL. 
1079^1088. 

^ D*«pvte les idevte pvteiili* par Mme Bautier le IS man 1975 au coun du X* des 

'Colloques d'humanisme medicvar du P. Hubert, consacre a Tcmploi dc la notion de 
'populaire' par les medievistes. Voir men resume de ce colloque dans le volume collcctif 
d'hommage au P. Hubert, Culture et travail inielkciuel dans I Occident medieval, ed. G. 
Haseoofer et J. Loofbe (htm, 1982X p. 95-104. 
Voir d-denus noie 20 pour rMition. 
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populus et peuple designenl tantot rensemble de la population. repr6scnt6 
par les Trois ^tats, tantot le Tiers Etat seul, pour lequel, en latin, on a 
plus souvent populus que plebs (les deux mots tiaduisaient sans doute le 
frarK^ais peuple, mais la nuance pejorative du second (xmvenait mal k la 
dignity des d^ut6s du Tiers . . . ). La meme ambiguite se trouve fitquem- 
ment pour peupk vers la fin du XV* sitele, par exemple chez Commynes, 
qui ne semble pas en dtre 

Une solution curieuse et inattendue a ete Peniploi comme nom, pour 
designer la masse par oppositkm a 1 elite, du derive popuUure\ comme il 
semble difficile de TexpUquer par Tellipse d'un nom masculin, il faut y 
voir une 'derivation impropfe*, mais on peut se demander si elle n*a pas 
comprise d*abord comme une appellation typologique (*rhonime 
populaire*, en face du 'noble'); cependant, plus tard, dans ses nombreux 
emplois au cours du XVI* si^, la valeur collective (comme equivalent 
de plebs) est ividente. Cette valeur se serait mieux expliquee pour le 
phiriel les populaires (relev6 par le FEW i partir de 1338, mais peu 
frtquent par la suite): c*est aloes un simple caique du latin midi^al 
popuhres, emprunti plutdt aux textes du Droit Romatn qu*i Cio£ron 
(chez qui il ddsigne un parti et non une dasse), et dont je rel^, par 
exemple, phisieurs occurrences dans le Tragicum argumentum de 
Frangois de Montebelluna en 1357**. Mais la valeur collective attribu6e 
au singulier semble tout a fait etrangere aux emplois du latin popularis (si 
bien que cet emploi aurait abouti, d*apres un exemple de Du Cange, k 
une latinisation bizarre en popuhrus). En fran^ais, le FEW, apres un 
exemple isol6 de Gaoe Brule, date cette valeur de 1466^^. £n fait, elle ne 
devient friquente qu'au XVI' siecle, et il est un peu suiprenant que 
Gringore, avant 1515, dans sa Vie de saint Louis par persormages^', 
appelle Le populaire Tacteur qui leprisente le gros de la population (et 
sp6da]ement oelle de Paris) par opposition a Bon Conseil, Chevaterie, 
Viglise et Les Prelats: au contraire de ce qu*on pouvait oonstater un 
slide plus tdt chez Christine de Pizan, ce sont les deux ordies supirieuis 
et non le troisiime qui sont id '6dat^"'. Dans cette ceuvie de 

Voir "1 e frat^icum argumentum dc miscrahili statu regni Franciae de F r.mst'i-^ de 
Monte-Belluna', ed. Andre Vcrnet, Annuaiw- Bulletin de la Societi d'Histoire de trance 
(1962-I963X p. 103.163. aux § 13 (2 ex.), 16, 18 et 19. 

W. von WartbttiB* firanzStlsehes etymologisches WSrterbuek, DC, 178. 
^' Pierre Gringore, rv< ih- monseigncur saint Lands par pmrnmago^ 4d. A. de 
Montaiglon (Paris. 1877; repnnt Geneve, 1970). 

Voir mon etude 'Une interference entre myst^res et moralites: le cas des personnages 
aWfOiiqiies de tivfr eifots*, k pualtre dans les actes du Congite de la SodM poor 
rHiatoife du ihMtre midiival tenu i Viteibe en juillet 1983. 
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propagande en fiiveurde Louis XII assimil6 k Louis IX, il faut sans doute 
voir derri^ remploi de popuUwre au lieu de peuple le desir de souligner 
que le sumom de T^re du peuple* marquait Taccord du roi avec la 
totality de la nation hierarchisee, et non avec le vulgaire contre les nobles. 

Pour 8*6caiter de rappellation trop generak peuple, divers autres 
moyens tentent de designer plus specialement les non-nobles et non- 
clercs: dans les textes officiels des Etats de 1484, c est Texpression *tertiu8 
status', 'tiers etat\ dont le num^risme administratif souligne une situa- 
tion dipendante; dans les textes litt^raires, au contraiie, cette expression 
est extremement rare, mais Ton y trouve couramment une designation 
aU^orique inconnue aux documents des £tats Gen^raux: Labeur, qui 
souligne fortement un r61e fonctionnel. 

Alors que peuple est un terme collectif fixe dans la langue, et dont 
remploi ne pose un problime veritable que s'il d^signe un personnage 
singulier que Ton voit ou qui parte, Labeur^ au contraire, est le type de la 
mitonymie alldgorique, qui ne peut prendre le sens d*une d^ignation 
sodale que dans la litt^rature. Mais il n*en est que plus volontiers 
employ^ dans Ticonographie et dans te th^itie, avec une variante Labour, 
qui, je pense, n'^t pas enoore tris significative vers ISOO. 
ExoeptioiuieUenient, te terme est employ^ dans des textes qui caricaturent 
ou attaqucnt tes vices des trois ftats, conome te hiystire de VtnstituiUm 
des Mres PrScheurs^ ou la Complalnte de France 6crite pour la 
campagne de Charles Vni k Naples'*. Mais ordinairement, son cmploi 
correspond i une conception beaucoup plus laudative des *trois ordres* et 
sp6ciaiement du troisi&nie. Dans te D4hat de fiUcUi de Charles SoiUot^', 
c*est Dame Labeur qui vient soutenir que les paysans sont phis heureux 
que tes nobles et tes gens d'figlise. Plus taid, entre 1490 et 1S40, c*e8t 
Labeur ou Labour qu*on trouve g6niralement dans trois sortes de libelles 
utilisant te thime des trois itats: les epitaphes sur la mort des princes 
(Charles Vin ou Claude de France^ les *pionostications* ou Evocations 
du bon temps ou du mauvais temps k venir, et surtout les dialogues 
politiques servant k conforter te gouvemement dans ses guerres contre te 
Pape. tes Anglais, les Suisses ou rEmpereur. Cependant, dans ce dernier 

** S'ensuii ung mislere Je i insliiucion de l orJre des Jreres prescheurs, Paris, Trepperel, 
tjA. (dH>. XVn B»»l. Nat. Rit. Yf 161 1. 

" A de Montaiglon et J. de Ro^iba6bM,ReaieUdepoisieiJiwicol$eMdesXV*H XVTs^ 
tome VIII (Pans. 1858). p. 80-89. 

** £cm en 1462. Conserve dans 4 mss., dont le B.N. ft. 1 154, 1-85; analyse par Louts 
Pdain, De GuUae Passer (1926X p. 49-74. Voir moo wticic cilft ci«dciiiis k li note 8. 
pi 244-243. 
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cas. Labour n'a pas toujours le beau role: dans un iibellede 1508^^, elle 
propose avec TEglise de laisser passer Maximilien, alors que Noblesse et 
la France d^cident de Ten empecher. Notons qu en 1494, dans un libelle 
du mSme type sur la campagne d'ltalie^*, Andre de la Vignc avail fait 
aussi intervenir le Tiers £UU contre la guerre, mais sous un tout autre 
nom: il appelait son personnage, present^ avec m^pris, Jenesfaygui. 
Cfcttc mahidresse de propagande ne semble pas avoir 6te renouveUe sous 
le rdgne du 'p^re du peuple\ mais la designation isol6e Jenesfaygui a 
rinteret de nous montrer que le personnage typologique, lorsqu*il est vu 
de faQon tres pejorative, peut, a la limite, s*assimiler ii une sorte 
d'indeflni, systeme qui reprdsente, pour la designation d^une catigorie, le 
pdle oppose a celui du personnage allegorique comme Labeur. 

Dans la Moralite des Trois Etats reformes par Raison, qui figure dans le 
Recueii Trepperei^^, on a un debat conflictuel entre les trois oidies 
comme dans la Ressaurce de Chritiente d* Andre de la Vigne, mais oe 
d6bat conceme surtout les pillages, il est done orient^ en faveur du Tiers 
£tat et contre la noblesse guerri^re, c'est pourquoi le Tiers y est 
reprisenti par le nom abstrait et valorise de Labeur. 

Cependant, la place de Labeur dans le systeme des *6tats' n*est pas 
toujours nette, en raison de sa concurrence avec Commun ou Commune. 
Un rondeau assez obscur, qui a et6 attribu6 a Georges Chastellain, k 
Olivier de la Marche et a Jean Marot, anncmoe'*^ que les *trois estats* 
sont 'Eglise, Noblesse et Labcur\ mais s'adresse ensuite k la Commune', 
que le po^ appelle 'm*amour', et qui, dit-il, est au service des trois k la 
fois. 

C*est une theorie analogue qu*on a dans la moralite du Capifol^\ ou 
Commun se presente comme le personnage central en face du Ministre de 
I'Eglise, de Noblesse et de Labeur, dont le picmier lui dit *nous sommes 

L'amst du Roy des Rommins donni m gnmt conseii de France, dans Montaiglon et 

Rothschild, rec. cite, t VI. 1857, p. 135-146. 

^* Rfs.sourrc dc Chreiietui, pieiiii^ partie du Vergier d'Hoimeur, 6d. »jd. (vets 1498X 
Bibl. Nat. Res. Lb^» 15. 

^' hforattti des trois estatz reformez par Rayson pour Mtdtdger le Mondet hd. dans le fao> 
simil6 du Rvcueil Treppd I prepaid par E. Droz (Geneve, 1966X f^bce XX (non paging: en 
fait. p. 171-175). Sur les Muralites en general, et celles que je cite ici en particulier, se 
reporter a rimportanl ouvragc de Werner Helmich, Die Allegoric im Jranzosischen Theater 
des 15. und 16. JaMmmkrts, I: Das reUgidse Theater (Tubingue. 1976). 

td. A. Kcrvyn de LLttcnIio\c. Oemres dc Georges ChasteBabl^ t. VIII (BnneUes. 
1866), p. 314 (cp. Oeuvres dc Mm Marot. cd 172^. p 226) 

Le Jeu du Capijol, moralite d quatre personnages, dans L. Le Roux de Lincy ci Fr. 
Midwl. ReeueU deforces^ moraUiis et sermons /oyeux ... (Puis, 18S7), t. II, 1* pi^; texle 
original dans Le numaerit La VaiUire, fac-«imiK p.p. W. Hdnucii (Oenive, 1972X M13- 
117. 
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les tiots estats' et I'appelle povie fabre*, oe qui parait I'assimiler anx 
artisans des viUes alois que Labeur, qui se vante de lui donner 'nourritllie 
seine*, est plutdt le peuple des campagnes. Mais les paroles de Commun 
sur Labeur sont ambigues: il semble partager avec lui une sorte de 
soiidarite en face des classes dirigeantes, mais, k un moment, il semble 
rassimiler au travail abstrait qui p^e sur ses propres 6paules : 'De labeur 
bien souvent je dignes / et labeur vient soumt cheux moi' ... *ne me 
veuilles plus travailler!* On pense un peu au proo6d6 des vers a dou- 
ble sens* que permettent les personnages allegoriques ; mais il s'agit, ici« 
d*autie chose: dans les Wers a double sens' habituels. Tun des sens 
conoeme le personnage materiel de la piece, et Tautre sa signification 
abstraite; id, il s'agit de deux des significations symboliques possibles 
d*un personnage, celle de 'travail, y compris oehii des artisans des viUes*, 
et odle d**ensemble des travailleurs des champs*. 

n est trop facile de parler de 'maladresse de Tauteur* k propos d*une 
paieille ambiguity; il faut tout de m&ne adroettie qu^elle ne gtoait pas 
trop les spectateurs, c*est-&-dire que, pour eux, la penonnification 
all^orique pouvait assumer la polys^mie du tenne sur lequel elle 6tait 
oonstruite. Comment oela se rtolisait-il dans rimagination des specta- 
teufs? Cest difficile k dire. On pourrait penser, pour ce cas, an jeu d*une 
stymbolisation k deux degr6s : le public s*assimilait probablement phis ou 
moins k *Commun*, 6tant compos6 d*une majority de dtadins; il voyait 
devant hii un personnage symbolisant les travailleurs des champs, nuus 
ceux-d pouvaient Hrt, pour lui, le symbole typologique du travail en 
gte6ral. On pourrait dire k la fois que cette double symbolisation est 
rendue possible par la polys6mie du mot, et qu*elle la rend possible. 

Ce jeu de ^ymboHsatU>ns entre les mots Commun et Labeur, dans le 
Cqpifal, est done hib au probKme de Tassomption des conflits sodaux par 
le public: fl ne peut saisir le oonflit qu^en considtomt les Hrois ^ts* 
oommeun systdme qui lui estext^rieur, mais en m6me temps, il nepeut y 
entrer qu*en se sentant solidaire d*un des groupes k rmt6rieur du 
tysiUmt. Et le teime de Commun, qui disigne le peuple des villes dans son 
vadltt et non dans ses fooctions sodales, peut 6tre un paher dans la prise 
de conscience des conflits autour des trHeaux. 

n ne fandiait oependant pas oroire que Tappellation Conomm ou 
Commune iuk f6sMv6e au peuple des villes. Dans le Uvre des trms 
Eages, de Pierre Choisnet, Mt en 1483, un rondeau pose que *tous les 
estats du monde* se ramtaent k trois : le deig6, les nobles, et le commun, 
c'est-ik-^lire *ceux qui sont aux labours duis*; il est vrai que ces trois 
entity ne sont pas vraiment personnifides, mais assimilfes aux parties du 
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corps, suivant un systime de correspondance peu conforme aux tradi- 
tions, puisque le 'commun' represente pour Choisnet le foie du corps 
politique (et non les jambes ou les pieds comme dans le Policraticus et les 
textes de meme inspiration). Dans le cahier officiel des Etats Gen6raux de 
1484, le titre 'chapitre du commiin* reoouwe tout oe qui conceme *le tieis 
et commun estat\ c'est-a-dire aussi bien les impdts dvils et religieiix que 
les pillages militaires. Le tenne n*a pas n^cessairement une connotation 
laudative: en 1522, le pamphlet anti-royal Le Monde qui n'a plus que les 
os*\ aprte le mal qu*il dit de TEglise, de I'^tat de noblesse et des 'Lettres 
professeurs\ ajoute que le 'Commung populaire' imite flkheusement ks 
Grands; il semble que \k aussi, bien que Timage du corps ne soit pas 
developpee, chaque 6tat soit un des niembres du 'Monde*, peisonnage 
qui se plaint de sa triste situation. Cette expcession *Commun populaire*, 
compost de deux adjectifs dont chacun peut §tre substantive s6par6- 
ment, est 4 la limite de Tallegorie et de Tappellation collective. 

Le jeu entre les divers types d'appellation se retrouve dans les emplois 
de Fauvre et de son derive Pauvrete. A ma connaissanoe, le seul texte 
lTan9ais de T^poque ou le terme abstrait Pauvrete designe un personnage 
leprisentant Tensemble du Tiers £tat est lamoralite de la Lessive^ qui ne 
date que de 1 540, et ou Tinspiration protestante aboutit k une critique 
sociale violenic "'; cest peut-dtre aussi la pidce ou le reprtsentant du 
Tiers prend le plus k tdnoin le public, s'adiessant k lui beaucoup plus 
qu'aux autres personnages sur la scene. En levanche, dans la morality 
L'homme juste et ihomme mondain*^, le personnage de Pauvreti ne 
represente pas du tout Tensemble des pauvres, mais la puissance qui 
firappe rhomme en le precipitant dans la misere. Rappelons en outre la 
presence de pauvre comme adjectif dans la Moralite de Pauvre peuple dtjk 
citee; on peut en rapprocher la Deploration sur ie tripos de Claude de 
France ou Tauteur s'adresse a 'Pauvre Labeur'**. 

Dans la moralite de Michault Taillevent sur le Traits d'Arras, en 
1434^^, Tappellation de Fovre commun poee le mfane problime que 

fid. Montaigton et Rotlischild (voir supra note 31), t. XII, 1877. p. 212>213. 

Moraliti de I'Eglise, Noblesse el pamrtti qui font la lessive. memes 6d. que nipm Hole 
37 (Le Roux de Lincy : t 1, 23* pitee; manuscrit La VaUiiie: f 109-113). Voir moo aitide 
cite d-dessus a la note 9. 

^ De Simon Bougoin. td. Paris, Virard, 1508. reprod. par W. Hdmidi, Mortdtth 
fiaifabes (Paris. 1980). Resume par W. Helmidi, Die Allegorie (supra n. 35) p. 182-183. 

*' 6d. Montaiglon-Rothschild (supra note '^1). I. XII. p !41 Montaiglon ecrit Povre, 
labetu, avec une virguie, mais je pense que povre est ici epitbete de labeur et non substantivi. 

^ fid. par J.H. Watldns, *A Flfteentli Centuiy Morality Play: Michaut TaOleveDt't 
Mcraliti de Peuple Qmimm*; French Studies, VUl (1954), 207-232; et Robert Descfaaux, 
UHpoite bourguignon du sUek, Miehaut Tailkmu (Geabn, 197SX p. 87-110. 
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Commun popuUUre cite plus haut : chacun des deux adjeaifs se trouvant 
aUleun dans un emploi substantive, on peut se demander lequel est ici le 
noyau du syntagme nominal et lequel est une simple qualificatton; mais 
je n*insi8te pas sur ce cas, puisque, dans cette piioe, le personnage ne 
s'oppose pas aux autres cat^ories de la sod^ Dans la Moraliti de 
Chariti*^, Tappellation Povre meschmt ne laisse pas le m£me doute : le 
mot meschant ne pent dtie qu'^pith^ et c'est Povre qui est la veritable 
designation du personnage, oppos^ i un *Riche avaricieux' et ^ un 'Bon 
liche vertueux*; mais il ne s'agit encore pas propiement d*une appellation 
du Tiers ^tat, puisque le Riche avaricieux est appeli *un marchant* et fait 
done, lui aussi, partie du Tiers. II n*y a pas non plus d'opposition des 
trais ordres dans Bien avisi^ Mai Avis^^, ou apparaft un personnage 
secondaire denonune Le Povre, 

En somme, le mot Pauvre ne peut pas servir nonnalement k personni- 
fier le Tiers £tat : la d^gnation typologique d*un groupe social homog^ 
ne aux autres doit 6voquer plus directement une fanctUm plus ou motns 
bien remplie (plutdt mal dans les textes choisissant ce type de designa- 
tion). En revanche, le terme Pauvreti, utilise comme designation alligori- 
que, pouna finalement, dans un texte tardif, defmir un des trois 6tats en 
lui laissant un minimum d*homogte6it6 avec les autres, parce que la 
p«uvret6, si elle ne reprisente pas une fonction precise, reprisente du 
moins, dans la perspective chrfetienne, une sorte d*id6al social^'. 

On ne trouvera 6videmment pas pour toutes les families de mots cette 
opposition de vaieur entre le nom d^signant une personne et le nom 
abstrait. Ainsi, dans la morality Mestier, Mavhamttse, le Berger, le 
T&fqts et les Gens, j*ai observe, dans le fac-simi]6 du manuscrit La 
Vaffi^^, que le nom de MarehauUse, devant toute une stm de 
r6pliques, 6tiut remplao6 par Le Marchant: U y a done, au moins au 
niveau de cette categoric sodale, une sorte de neutralisation possible 
entre la designation alligorique et la designation typologique. Du reste, 
dans la moralit6 de structure voisine (mais bien phis pesamiste) 
Mtwchamilse, Mesiier, Peu-d'Acquest, Le TempsHpd-court et Grosse 
Despeme^'^t on voit A un moment Marchandise s'adresser i Mestier en 
Tappdant *Gens de mestier*. Le Tiers ^t n*est pas netteroent oppose 

Memes W. que supra, noic 18 (Viollei-Ie-Duc, t. HI p. 337-424). 
*♦ fid. Paris. Vtatfd, ».d. (1498?). BiU. Nat. lUs. Vdins 602. 

Voir Michel Mollat. Les pauvres au kioyen Age, Hmk sodok (Paric. 1978X M BMS 
Approches .... cf. supra nolo 5, p. 81-95. 

** Monies iA. que supra, note 37 (Le Roux de Lincy, tome IV, 13* piece, manuscnt La 
VaOKre.s' 73.1^ 401-408). 

MCmes U. qjue^supn, note 18 (Viollet-le-Duc t. ni, p. 249-266). 
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aux deux autres ordres dans oes deux pitees, mais on y observe que, le 
moment ou il est dissoci6 en personnages de fonction differente, ces 
peisonnages ont du mal 4 tenir rappellation abstraite; ils deviennent le 
plus souvent des persoimages tyfwlogiques, design^s par le nom de oelui 
qui fait un m6tier. 

D'autres personnages typologiquet peuvent cependant representer 
Tensemble du Tiers l^tat; on les trouve surtout dans les *sotties\ sur 
lesquelles on peut renvoyer a I'etude approfondie de Jean-Claude 
Aubailly'^^. Mais oes designaticms semblent d*autant plus proches des 
designations de type allegorique que rideologie des 'trois ordres' est plus 
prfisente. Dans la Soitie du Jeu du Prince des Sots de Gringore^', le 
personnage de Sotte-Commune s*oppoae & deux series de seigneurs et 
cfabbes qui representent typologiquement les deux premiers dtats, mais 
elk est elie-mSme plutdt un personnage allegorique, comme on le voit k 
des expressions comme: *toujours la Commune grommeile*, ou au 
passage dans lequeK aprte avoir dit que *le$ maichans et gens de mestier 
n*ont plus rien\ elle reprend Tidee par: 'tous les jours mon bien 
amenuyse*. Et oette position ambigue du point de vue de la technique 
litteraire correspond k la position ambigue du personnage dans Taction: 
il s*agit d'un dibat entre les deux autres etats, abb^s qui soutiennent le 
Pape et seigneurs devours au Roi, mais Sotte-Commune affirme d'abord 
son indifference pour oes querelles politiques et son godt de la paix; et, 
dans la suite, elle ne se decide a soutenir les Princes qu*en gardant cette 
position k mi^chemin entre le public et les acteurs que prend souvent le 
Sot, avec ses apart^s complices qui cr6ent une certaine solidarite entre lui 
et les spectateurs en face de personnages dont le degre de distanciation 
theatrale souligne le prestige social, au point de le rendre derisoire. Car 
finalement, i cette 6poque, les personnages les plus typologiques sont 
peut-etre plus loin du public que les personnages aliegoriques ou proches 
de Tallegorie. 

Dans la Soitie de Folle-Robance, vers 1500^°, rheroine de la pidce 
declare qu elle veut *tenir ses trois 6tats* (r6unir ses £tats Generaiix): elle 
convoque done ses trois enfants» mais chose curieuse, ceux-ci ne corres- 
pondent pas aux trois ordres traditionnels des assemblees, puisque oe 
sont: ^Premier fol gentilhomme, second fol marchand, tiers fol labou- 

*• Le Mtmologue. le dialogue cl la sotric (Paris. 1976) Voir aiissi Heather Arden. Fool's 
play, a Study oj Satire in the 'soitie' (New York, 1980), specialement p. 6S-1 37, 'Satire of the 
Thiid Estate*. 

** E. Picot. Recueil general des soties, t. II (Piris, I904X P- IOS-173. 
^ Ibid., tone I (Paris, 19Q2), p. 235-270. 
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icux'. Le systeme est laicise, et le Tiers Etat habituel est dissoci6 en deux 
professions fondamentales^', mais le prindpe d'une tripartition semble 
associ6 aa choix, pour le troisieme element, d*iiii nom typologique d6riv6 
de labour et rappelant par la les schemas ou oe mot-base servait lui-mtaie 
de designation aliegorique. Le mSme laboureux, ou du moins sa variante 
moins 'populaire* en — eur, lepresente le Tiers Etat dans le dialogue terit 
par Robert Gaguin au moment des Etats de 1484; un dialogue, somme 
toute, paiath6atral, comme celui d'AIain Chartier dont il sUnspire. Mais 
deux des personnages du Quadriloge etaient all^oriques, alors qu*ici les 
trois sent typologiques : Debat du laboureuTt du prestre et du gendarme*^. 

A premiere vue, il s'agit, comme chez Alain Chartier, de reproches 
mutuels oik le thftme fondamental est oelui des pillages de Pamite. Mais 
on voit tout de suite ce que peut repr^senter la perspective typologique 
quand on compare le libelle de Robert Gaguin aux £tats de Tours 
auxquels Tauteur a partictpi: oes £tats n*ont 6t6 aucunement un d^t 
entie labouieurs, prdtres et gendarmes, mais entie bourgeois, pidats et 
nobles ; en outre, les trois ordres, bien loin de s*y battre entie eux comme 
aux £tats de 1614, se sont assez bien entendus contie les Princes, et c*est 
seulement k propos du paiement des frais de I'assemblte que le Tien s'est 
oppo86 aux deux autres ordres. Une tendance de la perspective typologi- 
que serait done de repr6senter, dans chaque oidie, un niveau social et 
moral inftrieur, ou certains conftits peuvent €tre plus aigus ou plus 
voyants. Les personnages de Gaguin repr^sentent les trois fonctions 
sodales au niveau populaire, et en m£me temps au niveau des soucis 
quotidiens plutdt que des id6aux 61evte. Ce niveau de Tid^ est mieux 
iepr6senti dans les ceuvxes k personnages all^oriques, m£me si cela 
abouttt k mettre en vedette des oppositions profondes. 

Dans la Sottie d huit personnages et la Seconde Sottie de Genive^, le 
Hers £tat est encore phis dissod^ en personnages typologiques. Dans to 
piemi^ k c6t6 de Sot-Dissolu *habill6 en homme d'figlise* et de Sot- 

" Cetype dc iripunuion bociaie e&t relattvement rare dans les 'revues d'etats'. On peui 
penter nut ooaoeptioiii de Claude de Seyssel, La momuvMe de fhmcr, I, II, I3>I9 (M. 

1515: reed. Poujol. Paris 1961. p. 120-128). classant la "marchandise' dans le *moyen estat, 
qui est du peuple gras' (mais le clerg6 subsislc comme ■fommun aux trois autres' ctats). Voir 
aussi Peiresc, Abrege de I'hisioire de Provence ( 1 630), cd. J. Fcrrier et M. FeuiUas (Avignon, 
1982), p. 4S (mab le tdbhiM |Mr6*ent6 est-il inventi par Peireac, ou vienl-il dea *Annaka de 
Oalfredus', texte latin perdu qu'il adapte et qui avail du etre forge vers le XV' siccle?). 

" £d. L. Thuasne, Roberii Gagtmi episiulae el orationest tome II (Paris, 1904), p. 350- 
365. 

^ E. Piooc Reaiett (aupfa note 49) t. II. p. U104 (de 1S07?). 
*♦ Ibid., tome II, p. 323-346. 
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Glorieux *habille en gendarme', on a Sot-Corrompu habill^ en juge, Sot- 
Trompeur habilli en marchand, et Sot-Ignorant qui repr^sente le 
paysan; une trace de ^mbolisme altegoiique subsiste dans les nonis des 
piliers que les personnages edifient pour soutenir le Monde nouveau: 
pilicr eccl6siastique, pilier de Noblesse ~ de Justice, — de Marchandise, 

— de Labeur. Dans la Souie de Gendve de 1524, le debut presente une 
liste de personnages qui est une liste de metiers: Pretre, Midedn, 
Orfi&vre, Bonnetier. C outurier. Savelier, Cuisinier et Conseiller; mais la 
liste n*est plus tout 4 fait la meme un peu plus loin, quand Grand-Mere 
Sotte presente ses petits-enfants au Monde: dis le moment ou Ton 
6num^ des professions, la pr6ci8ion du catalogue est seoondaire. Et 
dans oes deux pieces, le Tiers £tat — dont ces professions tendent a 
dooner une idee d'ensemble par un catalogue signiflcatif, sinon exhaustif 

— est prisent^ sous un jour franchement caricatural. En paieil cas, il 
n*est plus question du tout d*une opposition avec les deux autres ordres. 

L'impression finale n'est pas nette. On pourrait parler d*une double 
orientation dans la fagon de representer le Tiers Etat au theatre. D*un 
odt6 — en gros, oelui des 'moralit^s* — , une tendance a symboliser cet 
*ordre* par un seul personnage. deux au maximum, de type plutdt 
a]16gori(|ue, oe qui correspond souvent a une opposition conflictuelle 
entre les trois 6tats, ou du moins entre k Tiers et les ordres sup^eurs. En 
face — en gros, du cote des ^sotties* — une tendance k representer le Tien 
par une liste de professions, sous forme typologique, et plutdt dans une 
perspective caricaturale que conflictuelle. Mais il ne s'agit que de 
tendances gen^rales, puisque, par exemple, le Mystire des Frires 
Pricheurs represente des personnages all6goriques et caricaturaux, alors 
que dans le dialogue de Robert Gaguin on a des personnages typologi* 
ques et en conflit. 

II faudrait done reprendre et approfondir le probKme en I'elargissant 
aux deux autres ordres et en se demandant, en somme, comment le public 
de la fm du XV* sitele et du debut du XVP voulait jouer lui-m6me et voir 
jouer les rdles sodaux qu*il assumait ou qu*il voyait assumer pr^ de lui. 
Contrairement k ce qu*on pourrait penser aujourd*hui, la presentation 
allegorique devait le toucher profondiment dans son besoin de tbeatrali- 
t^*: les personnages typologiques ne sont pas toujours bien oonvaincants; 
chez le personnage abstrait, au oootraire, le jeu theatral a un sens simple 
et datr, qui conesi>ond anx forces profondes que le public sent en conflit 
dans sa vie sociale ou personnelle. Le rapport entre ces forces peut aussi 
bien prendre Taspect lenifiant d*une eoneordia autour du roi, comme 
dans la Kie<^MMiLoi<udeGiingoreou certains libelksdepropagande. 
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quHm aspect de lutte des classes plus ou moins dure, comme dans les 
£tats riformts par Raison^ le Capifoi ou la Lessive; mais rabstraction 
alMgorique tend a se placer au niveau d'un id^ ou chacim est flatti 
d*6tre engag6 dans le d^bat. A Toppose, devant vne s6rie de personnages 
dfeign6s par un nom professioiiiiel, le public ae sent d^tachi et distant, et 
U rit i teurs d^pens. 

n reste bien sAr, que, dans les deux cas, on est du odti de la norme dite 
et non de rexpirienoe v6cue; tous ces personnages qui repr^sentent les 
*6tats* dans les sotties ou les moralit6s ne jouent gu^re sur la scene le role 
social correspondant, comme le font dans les farces ou les mystto des 
personnages plus individualist; ils ne font gu^ que €Ure un rdle et 
prendre un dtguisemcnt — ce diguisement qui est le moteur de Taction 
dans la Sotik morai de Tauhle-Jiionde**, Mais n*est-ce pas la mime 
chose aux £tats Gtetoiux? La difDteice, c*cst qu*aux ^ts, il y a auto- 
repiteitation et auto-d£finition : chaque acteur se diguise en hii-mCme; 
mais peut-dtre est-ce justement pour oela que ks oonilits sodanx ont 6ti 
plus lents i y Mater ... 

Centre Universitaire d'Avignon 



*• Ibid^ tome HI, p. 2S-44 (date: vcn 1 535). 
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Hans van Duk 

THE STRUCTURE OE THE 
SOTTERNlEfiN' IN THE HULTHEM MANUSCiUPT 

At the end of the abel spel Gloriant the spectatofs are told that there is 
still a farce to be performed: Nu swicht ende maect een ghestillel / Dit 
voerspel es ghedaent / Men sal u ene sotternie spekn gaen^. A man 
appears on stage, presenting himself successively as a miUer, a tailor, a 
mower, a merchant, a cobbler, a Imnberjack, a brewer, a baker — in 
short, as an all-round craftsman. However, it is dear from his mono- 
logue — which is full of contradictions — that what we really have here is 
a Jack-of-all-trades and master of none, a man who is as vain as he is 
stupid His speech is interrupted by a quack who happens to be passing 
and who cleverly exploits the weaknesses of this character by promising 
him a beauty treatment in return for the proceeds of his cow. Pleased 
about such a splendid deal, the poor oaf blows into a box of soot as hard 
as he can. He then goes home, singing and jumping, eagerly looking 
forward to the reaction of his wife. We are not surprised when the tale 
ends with a soimd beating for the vain simpleton. 

The farce sununarized above. Die buskenblaser (literally 'The Blower- 
in-the-Box'), has survived in the famous Hulthem Manuscript, dated 
about 1410 and preserved at the Royal Library in Brussels (signature 
15.589-623)^. Ten secular plays have survived in this manuscript, 
scattered among over two hundred Middle Dutch texts belonging to 
many different genres. This corpus of secular plays consists of four 
serious plays, *abele spelen*. each of them followed by a farce or 
'sotternie', and two other farces which are incomplete, owing to a missing 
leaf ^. In spite of important differences in genre, style and content, the ten 

* 'Now be <|uiet and keq> still! / Thfa fust play is finldied, / A farce will be peifonned 

for you'. Gloriant, vss. 1 140-1 142. All quotes arc from the standard edition of the abele 
spclen and farce?*: SfiJJclncJirhirhhche dramatische poezie, cd. P. LeendCTU, fiibliotheek 
van Middclnederlandsche Icttcrkunde (Leiden, 1899-1907). 

' Bmsaeis. Royal Library. Ms. 15.58»«3. Cf. J. Deschamps, Middebiederhmdse 
kaiuischriften uU Emope$e en AmerUcamte b^Mheken. CauUoguM (Bnisids, 1970). Nr. 43, 
p. 131-136. 

^ Titles of the play :> are, in the order in which they occur in the manu&cript: Efmoreit 
with the fane Lippijn, Gloriant with /Nr buskeiMaser, Ltmsehet with Die kexe^ the two 
inooaiplete farces Drie daghe here and Truw anien und finally Vanden Winter ende vonthn 

Somer with the fane Rubbm. The standard edition is still that by P. Leendem, tee sole 1. 
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plays unmistakably form one group, not only because they have survived 
in the same manuscript but also because of their striking similarities of 
structure and style. 

Except to scholars of Dutch medieval literature these plays are hardfy 
known. Even though the abele spden belong to the oldest serious secular 
drama in Europe, Hhity are not even mentioned in the recent surveys of 
medieval drama by Axton and Tydeman*^. Within the field of Dutch 
studies the abele spelen are rightly considered to be and treated as 
highlights of Middle Dutch literature. They are frequently the subject of 
research, they have been edited again and again and they arc even 
performed regularly. By comparison the six farces in the Hulthem 
Manuscript have been treated in a stepmotherly fashion. If they aie 
mentioned at all it is because they are the light, humorous appendages of 
the serious plays, or they merely serve as supportive nuUerial in a 
discussion which really centres on something else^. 

The dose relationship between four of the six farces and an abel spel is 
expUcttly indicated in the titles above the texts, for example Een abel spel 

See also: De ahele spelen, cd. L. van Kammen (Amsterdam. \^(^^). (In this edition the abele 
spelen are followed by their accompanying farces); Esmoreit. terste integraJe reproductic 
van het handschrift naast de tekst in typografle, ed. A. de Maeyer and R. Roemans 
(Antwerp^ 1948), (Facsiinile of the manuscripi with diptomatic edhioD ofthe text and 

bibliography): Een abel spel van Esmoreit. ed R. Roemans and H. van Assche, Klassieke 
galerij. 'JS (Antwerp. 1977-'); Een ahel spel van Esmoreit, ed. A.M. Duinhoven, Klussiek 
leUcrkundig Pantheon, 165 (Zutphen, 1979); Een abelspei van Lanseloet van Denemerken, 
ed. R. Roenums end H. van Assche, Rtassieke galerij, 123 (Amsterdam, 197S*): Een M 
spel van Gloriant, ed. R. Roemans and H. van Assche. Klassieke galerij. 102 (Amsterdam, 
1970^); Het ahel spel vamien H'inicr endc vandcn Soim r ^evol^d door </<■ soliernie Ruhhen 
voora/gegaan door de Jragmenien One dughe here en Iruwanien, ed. G. Slclhnga, Klassiek 
lettevkundlg Pantheon* 175 (Zutphen, 1975'); Thmmten. Ben toneeltekst idt het kaml- 
schrift Van Hulthem, uitgegeven en toegelicht door een werkgroep van Brusselse en 
Utrechtsc necrlandici, De Nieuwc Taalgids Cahiers, 6 (Groningen, 1978^) Lansiloft is 
available in an English translation in : Reynard the tax and other Mediaeval Seiherlunds 
Seenkw Uienttme^ ed. and mtroduction by E. CoHadfB, Bibliotheoa Neeriandica, 1 
(Leyden-London-New York, 1967). A translation of Esmoreit is An Ingenious Play of 
Esmnrcit. transi by Harn Morgan Ayres. with an introduction by A.J. Barnouw, The 
Dutch Librar>, li (The Hague-Copenhagen, 1924). 

* R. AxUM. Ekropean Diwmt ofthe Early MkUte Ages (London, 1974). W. Tydeman, 
The Theatre in the AtidiBe Ages. Western European Stage Conththns, e. 90O'l576 
(Cambridge. 1978). 

^ The most important studies in which the farces are discussed are: N.C. H. 
Wijngaaida, *De oorsprong der abde spden en sottemiefo*, in Hanietbigen wm de 

Zuidnederlandse Maatschappij voor Taal- en let'.erkunJc cr Gc\i hicJcrti^, 22 (1968). p. 41 1- 
423; H. Plcij, 'De sociale functie van humor en irivialiteit op het rederijkerstoneer, 
Speklalor, 5 (1975-1976), p. 108-127 (Die buskenblaser and Die hexe); W.M.H. 
Hvminekn, Tekst en toneeUmichUng in de abele spelen\ De nieuwe taalgids, 70 (1977), p. 
229^2 (L#^). 
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van Esmoreit, sconincx sone van Cecilien, ende die sotternie daer na 
volghende*' . In three instances the farce is also announced in the epilogue 
of the abel spel, as is the case in the epilogue of Gloriam which I cited 
above. Such an announcement is lacking at the end of Vanden Winter 
ende vanden Somer, but in this case the first verse of the farce forms a 
rhyming pair with the last verse of the abel spel. At what stage in the 
history of the text were the farces joined to the abele spelen? Was the 
combination abel spel-sotternie already conceived by the author, or did it 
come into being later on, thanks to the intervention of a stagedirector or 
copyist? In my opinion, these plays were originally conceived as 
independent works, and at a later stage, when they were incorporated in 
the repertor>' of a theatrical company, the combinations were es- 
tablished. The version preserved in the Hulthem Manuscript is the 
written result of a special performance in which the farces followed the 
serious plays. 

An important indication for this supposition is provided by the 
remarkable transition between Esmoreit and Lippijn (Text I). After the 
traitor Robbrecht is hanged — and judging from the gruesome stage 
direction the execution probably took place on stage — Esmoreit delivers 
a moralizing epilogue which ends with the rhyming verses 1005-1006: 
Dies onne ons die hemebche voder! / Nu segt Amen alU gader: / Amatt 
followed by a statement of the total number of verses. These numbers 
appear at the end of each text in the manuscript^. On account of the 
content CAmen*) and the form (the concluding rhyme) as well as the tally 
of verses, one must conclude that the play in question has fmished. And 
yet this ending is followed by twelve verses in which master Platus, one of 
the characters in Esmoreit, looks back at the last scene of the abel spel. 
He then announces the sotternie which follows in the manuscript with a 
heading of its own. This passage, clearly recognizable as transitional, is 
evidently due to a performance in which Lippijn was staged immediately 
after Esmoreit*. 

* *An "abel spel** of Esmoreit, son of the king of SKily and, following, a "sotternie***. 

^ The function of these counts is probably Kiiked with the function of the Van Hulthcm- 
Ms It seems likely that the codex acted as an exemplar in u scriptorium from which scribes 
could be commissioned to copy lexb. Stating the number of verses at the end of the lexis 
may have served to calculate the total number of verses of the text in the transGri|Mion and 
pofltibly the cost of transcribing it. See: Van Seme Bnmdme. (CttUUogus ton ten) 
tentoomtelUn^ . Naar de letter. 2 (I'trccht. 1%8). p 26 

" The jomi between Esmoreit and Lippijn was closely mvcsiigated by A. M. Duinhoven, 
* De epilogcn van Die buskenblaser, Esmonit en 7hmwilm\ in Opsieiten door vrienden en 
vakgenort 71 luiiiin'hoden oon Dr, C, A, Kn^^luBnp (*s*On¥eoluifea 1977)^ p. 63*T7( see in 
particular p. 64-72. 
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There are two other cases in the manuscript of additional verses 
appended to the indication of the total of verses. The first, vs. 205-208 of 
the epilogue of Die buskenbhtser (Text 11), is moreover strikingly similar 
in content to parts of the transitional passage spoken by master Flatus. 
The second, the epilogue of Lippijn, contains so general a message that it 
could be the end of any faroe. Taken together these instances indicate 
that the version of the plays which has survived in the Hulthem 
Manuscript was adapted for the stage. The interventions of the adaptor, 
whom I shall call the producer, are direct addresses to the spectators 
about the moral of the play or the end of the performance. The way in 
which the plays have been transmitted, particulariy the produoefs 
additions, proves the existence of a theatriaU tradition around 1400 in 
which a faroe was performed after a longer, mostly serious, secular pUy. 
On the other hand, the evidence of the manuscript does not exclude the 
possibility that the plays, abele spelen as well as the farces, were staged 
separately, but, on the contrary, supports it. 

On this basis it seems justifiable to examine the farces in the Hulthem 
Manuscript mdependently of the abele spelen. In this study I wish to 
make some obsovations* on the structure of the plays. My first pomt 
concerns the simple rhyming couplets (a a b b c c etc) in which all the 
plays are written. The first verse of a speech rhymes with the last verse of 
the preoedmg speedi. The function of this connection between speeches is 
probably mnemonic: the actors could use the rhymeword as a cue. One 
consequence of this compositional principle is that each speech has to 
consist of an even number of verses*^; however, there are eleven 
exceptions to this rule, which need explanation. As examples I will 
f«ft!n'"f three of them in Die buskenbUiser. 

A simple explanation can be given for verses 204-205 m Die busketh 
bUuer (Text H); this forms the transition of the last speech to the 
epQogue which, as I argued above, is a later mterpolation. It is highly 
likely that at this point in the performance there would have been a short 
pause, obviating the mnemonic necessity of the rhyming connection. 

" For the material Tor this study I am considerably indebted to the ftndents in a 
postgraduate lecture-course given at the Instituut De Vooys in the second semester of the 
academic year 1979-1980. 1 would like to avail myself of the opponunity lu ihank them t or 
thdr oontritnitioiu and ftimulatiiig discuniom. 

*° Sec for a discussion of the same principle of composition in the abele spelen and the 
younger Dutch farce Plavcrwater- G Stuivelmg, 'De structuur van dc abele spelen'. in 
Vakwerk. TwaalJ studies in iufraiuur (Zwollc, l%7), p. 1-43; H. van Dijk, A.M.J. 
UiUklMag, H.T. M. van Vliet« *De compositie van de Cbiyte w» Phyemaiti'^ De lOmwe 
taatgkb, 65 (1972). p. 424440. 
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A second and very interesting occurrence is Die buskenhlaser, vs. S>6-97 
(Text III). This comes at the end of the scene, when the clever quack 
takes leave of the stupid buskeablaser. In the next scene, after a 
concluding rhyme, we follow the poor oaf home. This concluding rhyme 
cannot be explained merely as a transition from one scene to another. 
There are in fact other transitions between scenes where the rhyme does 
oontiniie into the next speech. It seems likely to me that the stage is empty 
for a moment between verses 96 and 97. The buskenblaser announces his 
departure in vers 90, A w illic thuusweert gaen gereet^ and at the end of 
his speech, after vs. 94, he actually leaves the stage. Thereupon the 
quack. Die ander man, speaks one more line with which he concludes the 
rhyme, and then he, too, leaves the stage. After a short pause the 
buskenblaser enters again ; in the meantime he has almost completed his 
joiimey home and is about to call to his wife. The interruption of the 
rhyming connection in the text leads in this case to the discovery of a 
stage-direction. If one accepts this stage-direction, the concluding rhyme 
of vs. 95-96 is explained. 

Finally, the rhyming connection is interrupted in Die buskenblaser, vs. 
1 36- 1 37 ( Text I V ). The buskenblaser has just been told how horrifying he 
looks, and asks his wife to fetch him a mirror. En trouwen, dat u sal 
ghescien, she replies, concluding the rhyme w ith this single verse. I would 
suggest that time are a few moments of by-play while the buskenblaser 
looks in the mirror and, indeed, gains insight. Then follows his delayed 
reaction with a new rhyming pahr: Hulpe, hulpe, goede lie! j Des wonders 
ghelijc en sack ic nie (vs. 137-138). Here, too, the concluding rhyme 
functions as a signal for a stage-direction; in this case it calls for a 
moment of silent acting which renders the mnemonic function of the 
rhyme superfluous. 

A similar explanation can be found for all the instances in the 
sottemieen where the usual rhyming connection between speeches is 
missing Rather than treat all these instances. I will test this assump- 
tion by investigating the reverse. In other words, do the places in the text 
where silent acting must be assumed also lack a rhyming connection? 
There is clearly such a place in Die buskenblaser, vs. 80-81 (Text V), the 
tense moment when the vain simpleton blows into the box. Although this 
happens within a speech by the quack, the by-play takes place exactly 

" As wen as in the three places in Die biukenbkoer the usual ihynuig^onneciioitt of 

the speeches are interrupted in IJppijn. vss. 6-7. 148-149. t50-ISI and 184-185, in 
Tntwmuetu vss. 156-157 and 184-185 and in Drk daghe here, vss. 258-259. 
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between rhyming pairs. One can safely conclude from these examples 
that the use of rhyme in the farces is well thought out. It serves to chain 
the speeches together providing the actors with cues. Wherever there is 
no connection, it appears that there is no need for a mnemonic device. 

like rhyme, monologue is consciously used in tiie farces as a 
compositional device. What we usually find is an opening monologue in 
which one of the characters captures the attention of the spectators and 
in addition characterizes himself: the wife in Lippijn as an adulterous, 
sex-loving shiew, the buskenblaser as a vain oaf, Machtelt in Die hexe as 
an old spinner struck by adversity, the neighbour in Drie daghe here as a 
cynical toper and Rubben as a dunce deceived by his wife and his 
mother-in-law. At the end of the sottemieen monologues are less 
frequent ; there is less opportunity for them because the plays usually end 
with the characters beating each other up. This stereotyped brawl is even 
specified as an ending in three instances, marked by the stage-direction 
Hkr vechten si, *Heie they fight*. 

Smnetimes monologues also occur within the plays'- With one 
exception they all serve to indicate a change of place. The character 
speaks his monologue while going from one place to another, the 
transition being indicated verbally. A good example is Tmwanien, vs. 
126-137 (Text VI), the monologue of the maid who leaves her employer 
after a quarrel, comes to her senses and sets out for the hermitage of 
brother Everaet, a lollard, arriving there at the end of the monologue 
This verbal indication of altered location appears the more fimctional 
when one considers that scenery and stage properties were probably 
minhnal. The only example of a monologue not indicating a change of 
place is that of Lippijn when he catches his wife with her lover. In this 
monologue the poor dunce gives the audience an eyewitness account of 
the adultery of his own wife, who remains invisible to the spectators. This 
^yplication of the monologue exploits the spicy episode to the full. 

I will now turn to the characters of the farces. They belong, as usual in 
this genre almost entirely to the standard farcical types : the dunce, the 
quack, the neighbour, the hypocritical clergyman. Of these types one 
appears most frequently: the evil woman or quaet wijf, the shrew who 

" The function of the monologues in the abele spelen is comparable with that in the 
Huron, ef. note 10: 0. Sttuvefing. op. ch. 

" An extensive tliscussion of this monologue can he fouttd in Truwanten. Een 
loneelleksl uil hel handschrijt-Van Hutthem, uitgegeven en toegeticht door een wcrkgroep 
van Brunelte en Utrechtse neerlandict, De Nieuwe Taalgids Cahiers, 6 (Groningen, 1 978'), 
p. 86-87. 

** Cf. N. Leroux. Structure de h farce f ran faise mitUhak (Caen, 1959). (Diss. Caen). 
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excells in slyness, adultery and lies. In medieval literature she represents 
the image of the woman who is evil by nature ' ' because she is descended 
from Eve, who seduced man in committing sin. This type occurs in all six 
farces, though in different guises. Mostly she is the quarrelsome wife who 
dominates her husband. Such is the quaet wijf in Die huskenhlaser, 
although in this case one can more or less understand her behaviour. In 
Lipp(^ the credulous husband is first deceived and then, to make matters 
worse, given a sound beating by his quaet wijf. In Rubhen she appears as 
an angry wife as well as a thoroughly sly mother-in-law. In Drie daghe 
here it looks as if the two men are going to triumph, but in all probability 
the wife resumed her stereotyped behaviour in the missing conclusion of 
the play. The stupid husbands apart, others aie also made to suffer from 
wicked women, bi IHe hexe we meet two quaede when who expose an old 
woman as a witch in a mean and cunning way. Fmally, in Truwanten, the 
evil woman is represented by the employer who gives her maid a scolding 
and, probably quite unjustifiably, dismisses her. Looked at in this way, 
the six plays represent as many variati<ms on the theme of the quaet wijf^ 
a conclusion that leads us to consider the meaning and function of the 
sottemieSn. 

In this context the interesting theory of Hope Traver should be 
mentioned first She has attempted to explain the combinations abel 
spel-sottemie on the basis of similarity in content: the lofty theme of the 
serious play is parodied and contrasted in the accompanying sottemie. 
While the abel spel Vanden Winter ende vanden Somer is concerned with 
the natural order of the changing seasons, ordained by God, the sottemie 
rudely parodies this order when Rubben wonders how his wife could 
possibly give birth to a child after three months of marriage. According 
to Travers* theory the connection between abd spel and sottemie was 
made deUberately and because of their content, and the function of the 
farce was not only to end the performance on a cheerful note but also to 
deflate to some degree the seriousness of the first play. Unfortunately, 
the similarities of content which Hope Tniver has adumbrated in the 
various combinations are not all equally convincing. 

in recent years the Dutch scholar Herman Pleij has repeatedly pointed 
out the exemplary vahie of the sottemieSn^^. In his view these apparently 

The iNpe has been described by H. Pleij. 'Wie wordl er bang voor het bozc wijf? 
Vrouwcnbaat m de Middeleeuwen', Revisor, 4 (1977), Nr. 6, p. 38-42. 

■* H. Traver, *Religioits Implicatioas in the Abek jprtoi cOht Huhhem Mamncript*, 
Germanic a wot. 26 (1951). p. 34-49. 

H. Pley, 'De sodaie Ainktie van humor en tiivialitett op fact lederykerBtoneer. 
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superficial pieces contained a deeper moralizing meaning for the 
medieval spectator, a theory which gains weight from the fact that the 
story of the buskenblaser appears in a collectioo of exempla used by the 
Friars to illustrate their sermons. In the figure of old Lippijn and his 
younger wife Pldj recognizes the stereotyped couple that, for the 
medieval spectator, connotes Joseph and Mary. It seems to me that, 
given the background of medieval thinking, allusions to biblical parallels 
could have been effective for the good listener. Though this is not to say 
that the references were always recognized by everyone^ even when they 
are not explicitly stated in the text — which they are not, in the Hulthem 
Manuscript. 

Apart from the underlying meanings which PleiJ and Traver wish to 
assign to the sottemieen and which in my opinion could have been valid 
only for the leoeptive listener, these plays also contain a more readily 
aooessible message. This is a warning, as is suggested in the passe- 
partout- epilogue at the end of Uppijn : Wet dat tnenech boerden gcsden, / 
Doer dusdaneghe mere niet qf en gaet: 'Watch out, what you have just 
seen is going on all the time, everywhere and not only on the stage*. 
Granted that the figure of the evil woman is the standard type most 
frequently used, it is obvious that the general lesson of all the farces in 
the Huhhem Manuscript can be formulated as follows: Watch out for 
women; if you cannot master them, they'll master you and then you*n 
experience the tame faie as Lippijn, the buskenblaser or Rubben. This 
message fimily endones the standard vahiesystem, it fits the widespread 
anti-feminist attitude m our culture. Gentlemen^ let us listen oooe more to 
the (tightened Messagfer^ who in the prologue of /Me dSoigAeAere addresses 
us directly as man to man (Text VII): 

Attention, gentkmen, be quiet please. 

It is said that he who is married to an evil woman. 

Can never do what be wants. 

He will suffer again and again. 
For it is also said, that there is nothing 
With which a shrew can be tamed. 
This is oertainly true. 

A lovely example of these matters will be shown to you 
Before your veiy eyes.** 

Rijksuniversiteit Utrecht 

Spekiaior, 5 (1975-1976). p 108-127. And 'Over de bctekenis van Middrinedcrindic 
leksten*. Spektator. 10 ( 1980-1981 ), p. 299-339. 

" I owe a debt of gratitude to Orlanda S. Lie Ph.D. and Drs. Elsa Stnetman for the 

«f tKfa p*|»i>r t%mir —if hM <wiwme«l wn^nfthm OTitiwiwK «f wtW ttiMl 

quade wiim. 



Copyrighted material 



246 



H. VAN DUK 



TEXTS AND TRANSLATIONS 

1. Esmoreit, vs. 992-1018; Uppijn, vs, 1'3 

De jonghelinc. 

992 Ay mi, Robberecht, fel keitijf! 

Met rechtcn ic u wel haten mach. 

Ghi selt nu hebben uwen doemsdach, 
995 Al die werelt en holpe u niet. 

Robbrecht hand men hier. 

De jongfaeliiic noch. 

Aldus eest menechwerf gesciet : 

Quade werken comen te quaden loene, 

Maer reine herten spannen croene. 

Die vol doeghden sijn ende vol trouwen. 
1000 Daer omme radic, heren ende vrouwen, 

Dat ghi u herte in doeghden steh. 

So wordi in dinde met gode verselt 

Daer boven in den hoghen troene, 

Daer die ingelen singhen scoene. 
1005 Dies onne ons die hemebdie vader! 

Nu segt Amen alle gader. 

Amen. 

.x<=.viij. verse. 

De meester. 

God, die ncmc ons alien in hoeden. 

Nu hoert, ghi wise cndc ghi vroede; 

Hier soe moghdi merken ende verstaen, 
1010 Hoe Esmoreil ene wrake heefl gedaen 

Over Robbrecht sinen neve al hier ter stede. 

Elc blive sittene in sinen vrede, 

Niemen en wille ihuusweeri gacn; 

Ene solheit sal men u spelen gaen, 
1015 Die con sal sijn, doe ic u weten. 

Wie hongher heeft, hi mach gaen eten; 

Ende gaet alle dicn graet neder. 

Ghenoeghet u, soe comt alle mergen weder. 
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HIER BEOHINT DIE SOTTERNIE 
.clxx. 

Hier beghint dwijf 

1 Hem! segt, hem! god hebs al deel! 
Ic wil gaen driven mijn riveel 
Met minea suele lieve int gras. 

(992-995) The youth : Woe, Robbrecfat, misenble vittain ! / How justilied I am in 
hatiiig you. / Now your final day has arrived, / Nothing in the wodd can save 

you. Here Rohhrcclit is hanged. 

(996-1006) The \ouih still: Thiisly it often happens: ' Bad works come to bad 
ends. But pure hearts are crowned, which are full of virtue and faith. / I 
therefore advise, gents and ladies, / that you practise virtue in your hearts, / So 
that in the end you will be united with God / High up above, in heaven, / Where 
the aofBls sing bemtifiiUy. / May our Heavenly Father grant us this! / Now all 

sqr Amen. / Amen. / MVIII verses. 

(1007-1018) The master: May God protect us all. ' Now listen, all you wise 
people, ; Here you can learn How fismoreit took vengeance ' On Robbrechi. his 
cousin, / Everyone remam sealed quietly, y Let nobody go home, y A farce shall 
be peifonned for you now, / which ahidl be brief, that I promise. / He who b 
hpngiy can go eat; / Eveiyone go down the stairs. / If you aie pleased, come back 
to-morrow all of you. 

H E R F TH E SO TTF.RMF. BEGINS C LXX 

( 1-3) Here the woman speaks: Hey you, hey. praise be lo God! / i want lo have 
my pleasure / With my sweetheart on the grass. 

n. Die buskenblaser, vs. 202-208 
Sijn wijf. 

202 Swijt! hets jammer datghileeft, 
Vul oodier plavant! 
Ic sal u smiten op uwen tant! 

.if .vi, verse. 

205 Ghi goede Uede, dit spel es ghedaen; 

Ghi mocht wel alle thuusweert gaen 
207 Ende lopen alle den graet neder. 

Ghenoeghet u, comt alle weder. 

(202-204) His wife: Shut up! It's a pity that you are alive, j Filthy, despicable 
creatttief / HI break your jaws! / CCVI verses. 

(205-208) All of you good people, thb play is over ; / You may all go home now, / 
Go down the stairs. / If you are pleased, come back all of you. 
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III. Die buskenblaser, vs. S6-W3 

Die ierste man. 

86 Nu wouts god ende goei gheval, 

Hoe ic sal varen met minen wive. 

Des es leden vier daghe ende vive, 

Dat si mi mijn lelicheit verweet. 
90 Nu willic thuusweert gaen gereet, 

Ende laten haer sien hoe ic haer behage. 

Si heeft ghedaen soe groie daghe, 

Dat ic lelic was ende out ; 

Dies en hebbic nu nemmermeer scout, 
95 Want mijii anschijn heeft nu een ander huut. 

Die ander man. 

Dat doeghet, ende tghelt vander coe es in de muut. 

Die ierste man. 

En trouwen, ic ben ghebeteit an mijn spiii^gen. 
Hulp god, hoe daer salic nu lingen! 
Nu hebbe god lof ende danc, 
too Ic ben ghebeteit ane minen sane 

Alsoe wel als ic ane mijn scoenheit bin. 
O w^, mijn minneldjn, laet mi in, 
Ende comt, besiet mi nu! 

(86-95) The first man: May God and good fortune deiermine now / How I shall 
fare with my wife. / It happened four days and five ago, / That she scolded me for 
my ugliness. /Now I will go home without delay /And show her how lean pleaie 
h^. / She complained so nnidi / About how ugly and old I was; / From now 00 1 
will not be accused of this anymore. / Because I now have a different face. 
(96) The other man: That indeed you have. And the pfooeeds of the oow is in my 
pocket. 

(97-103) The first man; Truly, I can jump belter now! / Heavens, how clearly I 
shall sing now! /Thanks be to God, /My singing has improved /and so have my 
good looks. / O wife, my darling, let me in, / Take a look at me now! 

IV. Die buskenblaser, vs. 132- J 39 

Die ierste man, haer man. 

132 Ay mi, ende benic al verscovm? 
Es dit emmer seker waer? 
Latet mi doch sien in enen spiegel daer. 
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135 Dat ic mi sdven madi anesien. 

Sijn wijf. 
En trouwen, dat sal u ghescien. 

Die ieiste man, haer man. 

Hulpe, hulpc, gocde lie! 

Dcs wonders ghelijc en sach ic nie. 

En was nie man aldus bedroghen. 

(132-135) The first man, her husband: Poor me, have I gone mad now? / Is this 
really true? / Let me look in a clear mirror. ' So that I can take a look at myself. 
(136) His wife: Indeed, that must he done. 

(137-139) The first man, her husband: Help, help, good people! / Never did I see 
luch ao incredible thing. / No man has ever been cheated in such a way. 

V. XMe buskenbhser, vs, 76^5 

Die ierste man. 

76 Keren, god gheve u een goet jaer. 
Tot aldeii ghelde wetix u danc; 
Machic beteren ane minen sane, 
Soe eest Ighdt te male behouden. 

Die ander man. 

80 Nu blaest in, dat god meets wouden. 

Ja boye, nu sidi een man. 

Ic swcre u hi sente Jan, 

Dat hi niet en kefi op desen dach. 

Die u met oghen nolt en sach, 
85 Dat hi u niet kinnen en sal. 

(76-79) The fint man: Christ, may God grant you a good year, / TU thank you 
with all my money; / If I can impf0¥e my singing, / All the money is yonis to 

keep. 

(80-85) The other man: Now. blow in this box, may God be with you. ' By 
George, now you are a man ! / I swear to you, by St. John, / There is no one on 
earth / Who would recognize you if he saw you. 

VI. Thimanen, w. 126*137 

De maerte. 

126 Vrouwe, nu willic van u scheiden. 
Nu hulpt god diet al verleent. 
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Endc hoc sacn bcnic verbeent, 

Dat ic ute minen dienste dus scheide. 
130 Dat mi brueder Evcraet seide, 

Dunct mi dat ic nu bevinde. 

Wanneer ic sinen tsau bekinde, 

Moetic met sire minnen dolen. 

Ic moet noch gaen te sire scoten 
135 Ende haesten mi ter chisen waert. 

Hocrdijt, bruedcr Evcraet? 

Nu benic hier, god gheefts mi vrome. 

(126-137) The maid: Madame, now 1 must part from you. / God who provides 
for eveiythhig, please help me now. / How uiMxpected is my dismissal, / That I 
have to leave my employment in such a way. / That what Brother Everaet told me 
/ 1 think is happening to me now. / If I would do what he proclaims, / 1 must go 
through life, practicing his type of love. ' I must become his apprentice / And 
hurr> to his cell Do you hear me Brother Everaet? / Here I am, may God 
reward me for this. 

VII. Dm daghe here, vs, I-ll 
Messagier. 

1 Nu hoert, ghi heren, ende swighet stille. 
Men seet, hine heeft niet sinen wille. 
Die aen een quaet wijf es ghehuut; 
Sijn doghen esser met verauut, 
5 Want men seet, met ghenen dinghen 
En macfa men een quaet wijf ghedwingen. 
Ende seker hets waer, men saelt u toghen 
Hier voer u alien, voer u oghen. 
Scone exempel van desen saken. 
10 Nuswijcht ende hout met ghemaken: 
Men sal hier spelen sleclis ter stont. 

(1-11) Messenger: Attention, gentlemen, be quiet please. / It is said that he can 
never do what he wants, / (he,) who is married to an evil woman; / He will be 
iuifering again and agam, / For it is also said, that there is nothmg / With which 
an evil woman can be tamed. /This is certainly true — A lovd|y example of these 
matters will be shown to you before your veiy eyes. — Now all be quiet and keep 
still: / A play will be performed now. 
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STRUTTURE DRAMMATICHE DELLA LAUDA 

*Ci6 che puo aiutarci ad interprelare cnticamente il teatro sacro del 
Medioevo non e la ricerca delle linee direttrici di una storia generalc, le 
quali di per se non possono condurre che ad un'aslrazione o a una serie 
di forzature, bensi Tindividuazione in concrelo degli elemenli costilulivi 
delle opere singole. o in altre parole dei loro moventi intcrni c dei modi 
inventivi che conlrassegnano la loro composizione e slrultura' sostiene 
E. Faccioli nelP Introduzione al volume // teatro italiano. Dalle origini al 
Quattrocento^ . E' in questa direzione che orienliamo il nostro studio sul 
*teatro del medioevo' per individuare elementi 'teatrali' in un genere di 
cosi largo successo in Italia da oltrepassare, Del corso dei deceimi, i 
conflni nazionali : quello della lauda. 

Vi sono in italiano due termini lauda e laude derivali a quanlo sembra 
daWincipit *Lauda' o 'Laudate' di diversi salmi, alcuni dei quali, come il 
148 {Laudate Dominum de coelis) e il 150 {Laudate Dominum in Sanctis 
eius) compresi neir officiatura liturgica delta Ad Laudes^. Si possono 
usare le due forme, anche se si da una certa preferenza a Lauda. 

Canzone spihtuale popolareggiante in volgare ebbe origine come 
semplice giaculatoria in serie piu o meno lunghe di lasse monorime verso 
la fine del seoolo XII per opera di confratemite di Laudesi; nel XIII 
secolo fa propri gli schemi della ballata sino a passare nel secolo XIV 
dalla fonna monodka a queUa polifonica^ con temi prindpali la lode, il 

' Tomo 1 (Torino, 197S), p. xxvi. Lo stesso conceuo c so&tenuio da L. Banfi 
nellVirmNftirftMr t Sorrr n^presentazioni del Quattrocento (Torino. 1963), p. 22. 

^ Cfr. lujude dugentesche, introduzione, soeita c glo»sario a cura di Giorgio Vanuiilli 
(Padova. 1972). p. IX. 'L'horarium dcH OfTicivitura durante la Quaresima era nel Medioevo 
il seguente: Laude 4,30-5 — Prima 6 — Tcrza 9; Mci^a; Sesta 12; Nona 16; Vespri 16,30; 
Omipieta 18*: G. Gruio. "Pfanetus Marlae. Analtu e sviluppo di una fonna prototeatnk*, 

Rivixia luilianadi Drammalurgia. V. 18 (1980). p. 8. n. 3. Vinccnzo Dc Bartholomacis neUa 
sua Prefazione aH'antoiogia delle I.audc drammulii he < RapprcseniaziDni sacrc ( Firenzc, 
1943), p. XII, schve: La paroia luudes designava la pane deU UlTizio canonico del 
Matttttinoincuiticanuvanoisalnii 148. 149e ISO^ndq^tornanofiequcntilevociliiMf, 
laudare, laudatetoc. Le acdamazioni rituali perlacoronazUHieddpapa o deirimperatoreti 
chiamavano laudes. Gli scolari della Schola cotttonm laterancnte di RcMua chiamavano 
iaudes anche i loro canti gioiosi'. 

* Baiilaie ^ lo studio di GiuUo Cattin, Testi mdid e OfsaniBaaone rituale neHa 
prooessione fiorentina di DqxMitio secondo il manoscritto 21 delPOpera di S. Maria del 
FiOK** in AA W., Dimensiom dranumtiche della liturgia medioevak. Aiti del I Convegno sul 
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ringraziamento, la oontriaone e la penitenza. II largo successo e confer- 
mato dalla sua soprawivenza sino in tempi itoenti in varie regioni 
italiane^. 

Aocanto alia lauda 'lirica' si sviluppb quella drammatica in forma 
dialogica gi^ nel secolo XIII con aigomenti principali la passione di 
Cristo, il dolore delta Madonna ed episodi della vita di Cristo e dei santi. 
Nel corso dei deoenni si aiticola con fonne drammatiche piu complesse 
(ia devozione\ *il mistero* eoc.) sino a costituire respiessione piik tipica 
del teatro letigioso medievale italiano^. 

Analizzando alcnni testi rappresentativi d proponiamo di dimostiaie 
die andie nella lauda cosiddetta Urica vi soiio struttufe poitanti *teatrali\ 
per ctti qxmtaneo fii il soigere ddla landa drammatica. Nel saggio 
l>nmmutturgia medtewde: L'arigbie del dramma Hmrgieo*, Johann 
Drumbl fa picsente giustamente che *oerta storiografia letteraria* ha 
tnscurato *le forme teatrali dove d manifestavano* e ha negate *addirit- 
tura il fattore spettaoolo dove questo d oeia dietro manifestazioni di 
difficile interpretadone come la lituigia medievale* ; il nostro studio vuol 
essere in tal senso un modesto atto di ripaiadone. 

A liveUo macrostrutturale il primo demento portante drammatioo i 
individuabile nd rapporto opera-4estinatarto. La lauda, ancfae quella 
lirica, d sviluppa non per mottvi estetid n6 di ^Aidone asoetica ma di 
divulgadone, oggi d direbbe di propaganda, n destinatario diviene in 
tale dimendone demento attivo condidonante. Se neUa sua forma 
arcaica la lauda era ristretta a religiod ed aveva una realizzadone 
soggettivb-trBsoendentale, asoetica, come manifestadoiie di rdigiodti 
individuale, ben presto viene ad mvertiie la sua diredone rivolgendod ad 
un laigo pubblioo per dsvepare in hii qud sentimentt di aidente fede 
n<m pii& misticamente indidduali, bend collettivt D pubblioo diviene 
allora peisonaggio, andie se sitenzioso e soltanto ricevente, ed il gmre 
stesso d oodifica in una forma oorrispondente d bisogno intrinseco; il 
testo h essendafanente eonmnkatho. U messaggio d struttura su di una 
bivalenza di base e il pubblioo d oolloca suUo stesso piano dd mittente: 

Teatro Mediocyalc c Rinascimentale (Roma, 1976). Per il Laudario di Cortoiui v. Ldfi 
iAKchi, 'Intomo alk melodic del Laudario di Cortona', in Laude dugentesche, dt., pp. 94- 
105. 

* Cfr. per le Manclie Dante Ceodii, Maunta e tt suo terrttorto. It fi^hn (Cant di 
Risparmio delta Provincia di Micefata, 1981). 

' Cfr. V. De Bartholomaeis, Pre/azione, cil., pp. xv-xvu e dcUo steno aiiUMe or^ftil 
iklla poesia drammatica iialiana (Bologna, 1924). 

* In BAUoitea Tuttnle^ n. 6-7; deBo ateMO antoie li pud oggi kgfm il Mgdo Quern 
^uaeMi. Teatro eaaro dett'abo medloew (Roma.. 19S1X pp. 11-72. 
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Dio-Gesu-Madonna-Santi 



autore-cantore-attore 




Pubblico 



Giorgio Petroochi parla a proposito di *ascesi coUettiva* mentre il De 
Bartholomads di *azioiie coieografka coUettiva*^. 

Da tale cssenza comunicativa deriva Tassunzimie stabile del volgare, 
stnunento essenziale per il formarsi del teatro. La comprensiooe dcgli 
eoundati da parte dei 'recipienti*, capaci di decodificare i messaggi, 
impooe Tuso di stnimenti ad essi acoessibili e nel XIII secolo la lingua 
non puo essere piilk il latino. La situaaone li^guistica dellltalia del XIII 
aeoolo i caratterizzata dalla mancanza di una lingua nazionale di 
comunicaricme. Bisogneri atteodere il Cinquecento e le tesi del Bembo 
per trovaie — anche se soltanto ad un livello di elite — una forma 
generalmente aooettata di italiano nazionale'. I van dialetti italid 
oomunque erano stratiUcati in mode tale da permettere in fasoe linguisti- 
che vicine e relativamente ampie una rioezione degli enundati. Ignazio 
Baldelli sostiene a proposito che anche prima del Cin<|ueoento d possibile 
— entro oerti limiti — individuate una fonna di italiano oomune 
flopiBttutto per la fascia centrale'. Gioaodiino Volpe nd saggio 
Mavimenti rtUgM e seite erefloiJSf neUa soekid metUevale UaUana. SeeoU 
XI-XJV^^ fa risalire al secolo XI la spinta verso il volgare anche nei riti 
idigioti t la ghistifica come forma di rdigiosit& viva e immediata da 
parte dd popolo con connesso il bisogno di coaq»cndeie. E* in questa 
linea die d pone il suocesso della lauda dal Dueoento In poi. Nd secolo 
Xm tnfatti tale prooesso di acoettazione del volgare ha una qunta 
fogtwnente dinamica da due foiae prindpali: I. il tentativo di ampliaie la 
finda di estendooe dd proprio dialetto attraverso im*opera di dqnira- 
ziooe deUe forme piik limitate grazie al continuo liferimento al latino, 

' G. Pctrocchi. "La Lauda'. in A AW, Storia della Letteraiura Italiana. Le origM e U 
Duecenio, vol. I. (Milano, 1965), p. 660. V. De Bartholomaeis, Pre/azioHe, dt., p. XIV. 

* F. MoMum, *L***Orazioae in Lode della fiorentiiM lingua e de' fiorentini autori": Un 
momcnto cruciale dclla Storia della Lingua nel Rinascimento', in A AW. II Rinascimento. 
Aspetti e Prohlemi attuali (Fircnze, 1982), pp. 553-565. Ncllo stesso votume si v. C. 
Grayson, Le lingue del Rinaflctmento', pp. 135-152 e L Baldelli, 'II probknui della Kngua- 
nd RnMcniMnto*. pp. 153-176. 

' Oltre ai numerosi studi di Ignazio Baldelli si v. B. Migliorini, Sioriu della lingua 
italiana (Firenze, 1960). Stetano Gensini, Element i di storia linguistica italiana (Bergamo, 
1982), pp. 135-166. Manlio Cortellazzo, / dialetti e la iBakttologia in ItoUa (TatHngen. 
190OX pp. 13-33. M. Dudanob Utigua e twika namaha ml Dueemto (Roma, 1969). 
Fimne, 1961. p. 38. 
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II. rintensificarsi dei contatti economici, culturali e letigiosi. Per quel che 
f^oarda la lauda i i\ fiorire di Confraternite religiose e il loro fervido 
agire die d interessa. Nd Duecento si deve agli ordini dei domenicnni e 
dei francescani la codificazione della lauda ad uso del popolo. A dirla 
ooa il Gnmo 'la lauda drammatica, a difTerenza del dramma liturgico, 
nacque ad opera dei Terzi Ordini, si diffuse rapidamente nel popolo e, 
dopo essere stata recitata nelle piazze, fu in seguito portata nelle chiese, 
compiendo cosi, il cammino inverso a quello fatto dal dramma liturgi- 
CO* * ' . Si formano Confraternite di laudesi ' ^ specializzate nel canto delle 
laude in volgare; mmierosisstmi sono i Laudari rimastici redatti o in 
forme diakttali strette. o in peiticolari coine che rivelano la provenienza 
da altie aree dialettali, come per esempio il Laudario Vrbinate^*. 

Sempre nel Dueoento la lauda, alPinizio monorima, fa suo lo schona 
metrico della ballata popolare. Anche se non i possibile stabilire con 
precisione a chi o a quale confratmiU si debba tale nfonna stilistica ' ^ e 
indubbio cbe la ripresa di un genete profano h dovuta al principio dd 
contntfactum, ossia alPuso di una forma molto amata dal popolo per 
pom' csercitare su di lui un influsio piu profondo; quindi d lo aoopo 
*propagandistioo* che la lauda assume vieppiu nd secolo XUV^. 

Un merito particolare, comunque, nello sviluppo del genere ha la 
oonfratemita dei Disciplinati, sorta a Perugia intomo al 1260 per la 
pradicazione di Ranieri Fasani, che 'vestito di un rozzo saooo invitava il 
popolo a pentirsi e a disciplinarsi*^"^, e di qui estesasi rapidamente 
neiritalia oentrale ed infme in tutta la penisola. Si deve ad essa, se non 
I'origine, un *nuovo impulso at fiorire di canii devoti, e alio svilupparsi di 
fofme drammatidie* scrive il Tosdii, die non manca per6 di evidenziare 

** G. Grano, 'Planctus Manae\ cit., p. 26. 

Cfr. O. Meenteman, *NoUi mil]*or^iiie ddle Compagnie dei Laiideii (Siena 1267)*, 
ttivista di Storia della Chksa in Italia, XVIl (1963), pp 395-405 

Cfr I Bakiclii. La Lauda e i Disctpliiiati'. in Medioevo volgare da Monttcassino 
aJlVmbria (Ban, 1971), pp. 324-325. 

Cfr. Franco Maadni, *Fer una coOocaziooe itoriograto 
AA. W., Utttratun e Critka. StmB bi Onon S NataSno SqpegKo, vol. II (Roma. 197SX 
pp. 49-92 

il Petroochi nel giiciUUo paragrafo La Lauda da la paiernita alia Comraterniia dei 
Diidpllnati (p. 657); il Vaiaaini inveoe nella sua iSSMtfiLaudtdugmundteen^n debba a 
Guittone d'Areoo le non la prima ripresa dello schema della ballata profana la sua 
definitiva afTcrmazione (P. XXXIX). Sempce al Vanuiini si deve un'esauricDte csposizione 
delle vane ipotesi (pp. xix-xxxix). 

Cfir. G. Contini, *E § perienae d*im antoiogifUi del Dneoeato poctioo italiano*, in Sfwif 
t problemi di criiica lestuale (Bologna, 1961), pp. 241-272. 

L Baldelli. La Lauda e i Oticiplinaa\ dt, p. 323. 
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anche rimpoitanza deir^azione dei Domenicani e dei Francescani' e deile 
forme arcaiche *del teatro in volgare nelle Marche e neirAbruzzo, 
soprattuuo in alcuni pianti dell a Madonna' Giovanni Grano aflfernia 
dedsamente nel sue saggio che il passaggio dalle prime laude cantate a 
quelle cosiddette ''drammatiche", quindi rappresentative, e la loro 
diffiuiooe, fudovuto ai disciplinati deirUmbria e alle loro peregrinazioni 
per tutta la penisola'^^; piu equilibrato il fialdelli distingue la lauda 
assiriate, prevalentemente 'narrata' ed asoetica, da quella 'teatrale pern- 
gina* pti^ legata al mondo concrete 

G6 vale aenza dubbio a livello di testo singolo; neirinsieme per6 non 
bisogiui dimenticaie die sia la picdicazioDe del Fasani, che le pratidie 
religiose dd sud scguad erano essenzialmente *teatrali'. Le loro fustiga- 
zioni GoUettive non erano che rappresentazioni di vera fede rivolte d a 
Dio, ma andie agli scettid e agU inoneduli. La lauda come mezzo 
linguistioo c nnisicale di predicadone veniva cod ad unird a quello visivo 
della rappresentazione e a costituire una parte di questa. Che aU*inido i 
Disciplinati si siano serviti della lauda lirica e poi di quella drammatica, o 
meglio che ad un oerto punto le due forme siano ooesistite, ^ rilevante 
scrftanto per Tuomo post-rinascimentale che ha imparato a suddividere 
tutto in generi. Che il messaggio d sviluppi in dialoghi o in monologhi 
costituisoeuna differenziadonesuperfidale, rimanendo a livello profon- 
do le stnittuie fondamentali agenti essenzialmente simili. II Petrocchi, 
molto acutamente, sottolinea il rapporto esistente tra la foima della 
ballata e della lauda lirica in ciii la stanza costituisoe Ma parte cantata dal 
solista o da un gnippo ristretto di redtanti, mentre il responsorio o 
fq;»csa h afTidata a tutto il coro degli oranti'^^ e piu oltre mettendo a 
ftiooo la sua idea afTerma: 

e proprio perchi al centre ispiratore della lauda c*h sempre questo motivo 

del contrasto [tra peccatore c pcnitcntc], della tenzonc. si potra const atare 
che ad un certo momcnto la iauda Hnca comincia a dividers! in due parti 
distinte, piit che non tosse ail inizio la !>einplice separazione tra la blanza e 
9 nspootorio (...)• LaftmaoneddsoliRtatiaooeiitinfispettoaqoelladd 
coro. e per meglio distinguere si giunge ad inserire monologlii e didoghi, 
ad attribuire piu precisamentc le parti ; quella di Cristo, delta Madonna, di 
un santo, rispetto a quella del popolo. Dapprima non viene a cadere la 
finaiita iniziale della lauda: recitare e cantare durante le cerimonie 
discipiinari. Ma poi queste cerimonie non sono piii strettamente necessa- 

" P. Toschi, ongini del teatro iialiano (l onno, 1955), pp. 677-690. 
^* O. Grano, ^Pkmetus Mariae „.\ cH., p. 29. 

I Baldclii, 'U Lauda e i Disdplinatr. ch.. pp. 3S6-3S7. 

G. Petrocchi, *La Lauda% dt^ p. 657. 
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rie, e ogni riunione dei fedeli e sufTiciente per richiedere il canto delle 
laude: oppure, in un secondo tempo, Tadunanza e indetta propriamente 
per recitare e ascoltare la lauda. Dunque da un rite si passa ad uno 
spettacolo, e per questo si rtnderi a poco a poco necessaria una 
preparaziooe spedfica: una measa in loena eloneiitaie che si va poi 
raffinando e complicando (i personaggi fissi, il paloosoeiiico diviso in 
scomparti si da consentire la successione delle scene ecc.)- questa la 
lunga storia della lauda, dalle primitive giaculatorie alle laude liriche, 
liturgiche e rituali, dalla lauda drammatica alia sacra rappresentazione 
(...). Nel secolo XIII il fenomeno t appena agli inizi, ma e gia in atto'^. 

II Petrocchi ci da una traccia storica del fenomeno secondo i tratti 
distintivi prevalenli; se comunque passiamo ad un'analisi SF>ecifica dei 
singoli testi notiamo gia nella lauda cosiddetta lirica una ricca presenza 
di germi teatrali, il che ci autorizza — crediamo — a considerare come 
manifestazioni superficial! affini di una stessa struttura profonda la 
lauda lirica e la drammatica, con una prevalenza dello spettacolare e del 
teatrale sul lihco in entrambe. Cio vale anche per la distinzione tra lauda 
epica e drammatica: se si prescinde dalle forme piii arcaiche, la voce 
narrante, il narratore, struttura il suo enunciato secondo elementi in cui h 
prevalente Torale, la trasmissione diretta del messaggio e non per una 
imitazione erudita del poema classico, ma per una drammatizzazione 

spettacolare dcire\cnto. sia csso la passionc di Cristo o la sua naacita O il 
dolore della Madonna o falli presi dalla vita di un sanlo. 

Ad esemplificazione di quanto sopra abbiamo scelto dalla silloge 
Laude dugentesche di Giorgio Varanini alcuni testi rappresentativi. 

La cosiddetta Lauda-Orazione costituisoe un esempio piegnante del 
tipo piii arcaico: 

Vergiiie gloriosa, 
fonte de onne belleza, 
fontc de cast [elljo [de] amore, 
alieza de virtude, 
scola dc sapientia, 
vb de iusticia, 
forteza de sapientia, 
medicina del mondo, 
de I'anima e del corpo, 
fa a noy, toi servi; 
conserva [a] noi, madona, 
et driza lo ooie nostro 
et da a roe, in della mode, 
az6 ch'io veza lo tuo fi^do 
dove ip(s)o tene lo 'mpnrio 

" lb., pp. 662-663. 

Laude dugentesche, cit., p. 29. 
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matre de pietate, 

giglo de castitate, 
foco de caritate, 
radice de sanctitate, 
armario dc veritate, 
exemplo de honestate» 
regula de humiUtate: 
conceda a noy sanitate 
perche grande necessitate 
per la tua benignitate 
da ogne inniquitate 
in nella tua volontaie, 
speranza e sicurtate 
ch'e luce de veritate. 
della sua potestate. Amen 
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Giustamente il Vanuiiiii paria per questa lauda di ^stnittura litaniale*'^; 
la sua forma arcaica c il riferimento a un p^Mi Cdestino — da 
individuait forse in Celestino IV (1241) anche se regno per soli 17 giomi 
— , come coliii che dette il privilegio deirindulgenza a chi la recitava, la 
fanno collocaie nella prima menA del secolo XIII. Un^analisi stilistica e 
semantica non fa che confennare la sua aicaidtiL II rapporto recitante- 
destiiiatario i ciicoscritto all*uoino che piega e alia Vefgine; k diiezioiie 
del messaggio 6 in altfe parole verticale. Nel contenuto si caratterizza 
come pceghiera individiiale e ci6 agisce sul linguaggio che diviene 
fortemente metaforioo per una dilatazione estrema dei sintagmi, una 
riduzione al minimo dei veibi e una deoggettivazione dei lemnii oggetti* 
vali, spind in dhnensione simbolica. II noy non ha alcun valote teatiale 
drcoacrivendoti nd campo semantico ^ noi che preghtamo, noi ehe ti 
mvockUmio, La lipiesa di topoi della liturgia cattolica, con conseguente 
adattamento linguistico sul latino, non impedisoe di situaria neU*aiea 
padana. Anche la forma metrica — doppi settenari monorimi irrpgolari 
— la dassificano come esempio aicaico del genere. 

Scmanticamente si suddivide in due parti: nella prima si hanno 
soitanto loiH della Madonna, con la riduzione ddl*enunciato alia forma 
stntagmatica essenziale di sottantivo + qualificattvo; dalla 
Vergine-^matre iniziale, in cui si ha una deUe veritii di fede con la 
fisohizione in unit& di elementi contrapposti, q^ihidi con il distaooo d^ 
che di teneno vi i nd due termini, si passa all*uso metaforico-simbolico 
di oggetti come fimte, glglio,foco, ahe^, radice, scuola, annaiUo, alia 
deteiminazione di prindpi die condizionano la vita dell*uomo m confra- 
teniite che hanno come fine prindpale la contemplazionedddivino: via, 
eaen^tfarteaa, umiiid. AUa laudatio segue Vimocath con uno scarto 
sigiiiftcativo dal nol all'io nella richiesta di essere aoooho nd regno dd 
deli, il che aocentua uHeriormente Tindividualiti ddla pr^liiera. 

Ancora arcaica, ma gi& lappcesentattva deUo svik^po teatrale dd 
genere, i la Lamentatio Beate Marie de /Wo, di area dialettale abruzzese: 

Ore plangamo de lu Siniore, 

de iMU Christo lu Redemptore 

000 aha voce per grande amore, 
piguli et grandi, tutti, per oore. 

Pro nui fo tradutu C'tninartoriatu 5 

Tradiulu luda, ddu a pPilatu 

01 me tapinu, ke reu mercaiu ! 

»♦ Ib^ p. 28, 
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pro XXX denari 


fo comperatu. 

• 




Dcnneoiu luaa 


YVV riAnari 

AAA aenan. 






a mmartrtriarp • 

C4 IlllliClliV^IICXIV^ 


10 


quillu 111 fece 


nudu spoliarc 




et a la colonna 


strictu legare. 




Faccalu vaiiere 


CO le vennene: 




gUaaldO la CalllC 


CI ruppc n, vcuCa 




Poi gio la nocte» 


benoe la di(neX 


IS 


faoeali fare 


fM forte Dene. 




Foi to meoatu 


en noBte uaivani. 




tuti luilet 


14 xe a^sMnMsni* 




le vcstcmcnta 


see li spoliaru 




et am gran tonu 


lu condendaru. 


20 


ou ne la crocc 


lo ciaveiiatu 




et de li snini 


fo coronatu 




et de la lan^a 


ferutu a lu latu. 




Oi me taninn. 


Ice OfMi BMSCAtuI 




Sancta Mana 


cum Chrifto stava. 


25 


quanao na crooe 


ae davNiava; 




*ei ami 4<d<m 


de lui mcBAVB. 




ke sDexameiile 


aci iBootiava. 




Audite, gente. 


gran pietate. 




I V V lu IllCtllllllCl. 


111 1 > I IIIW ^M»%'9> 




Oi me con i&su 


crucifigate ! 




Set issu more. 


me non lassate. 




Ore so' trista 


sensa confortu. 




Ma gnui aoHnv 


cm uiuuf pimo« 




k* abi unu filiu. 


avitelii nuMtu. 


35 


Oi me tanina. 


a omti tiMttti 




Kjhuiqui filiu 


ben p6 sapeie 




Ke gran aoiore 


ne aeio averc. 




Ma\ lo non vidi 


ad altri oatere. 




vcder lu filiu 


cosci morire! 


40 


Tulti vo prego. 


per pietale. 




Vf* 111 m^ii film 


ft tnmi* mi* rf^ni^iat^* 

a luiiic uiw ivuuaiw 




<M con inu 


flBo mi|,fiprni|jB., 




CO ccrtanta pcna 


me non laxate! 




i/owe meu tiuu 


et pigHusu, 


Jim 


fiisti a la gente 


•d caritusii; 




ore !e veio 


sci angustusu! 




Tapina me me. 


core doliusu ! 




A ccui me laxi. 


me me dolenle? 




Sola remango 


fra questa gente. 


50 


Ecco lohanne 


ke tt'e pparentc. 




Dili til. lilili. 


ke mm*aia *n mente*. 





Copyrighted material 



STRimURE DRAMMATICHE DELLA LAUDA 



Cnnsto en quell on 


SCI laveiiao. 


UlAC a 1L/Il<iiliiv 


mi 1 It 1 1 ^ m^r^ * 


*Lassote mamma 


k'io me ne vao'. 


ct multu foric 


sci sosDcrao. 


Sanctu lohanne 


pure plangea. 




■c non poica* 




MW«M1 rfiftM 


Maw fm*^ 0iltt 




L*altu Sinioie 


sd to fanatu 


su nc la crooc 


nuuionaiu. 


Sanctu los^p 


nc gio a pPilatu; 


lu sanctu corpu 


sci < li > fo datu. 


Poy ke Christo 


na croce spirao. 


OlVaValTICIllC 


a lu icrnu dnnao. 


Da DOY ke sio. 


dentro n'eiitr<a>o 


6t hi nfliomi 


sci *iicatenao. 


Da poy ke 11 abe 


strictu tegatu. 


V ■■■■■■mni KUiw 




^Tntninsiv tiMi fSftv 


Ia tell UMtllt 


Or le •*» cfv 


sci *ficBtfinAtii* 


Lu gran Stniore 


sci prese a iTare: 


luciu lU lernu 


prcsc a cccrcarc. 


li sov fedili 


oresc a ciamare 


e ttucti quanti 


li fa dunare. 


vjionne ao Aaam 


K ipsu creaOi 


ivTflBc mi mill 




*Eoco le maiii 


ke mme plasmaru. 


hi gno Siniore 


ke iHiiifr cKao*> 


Oie favdla 


l*altii Sinioie 


a ttnti 11 sancti 


con grande amore! 




Id poodiLrllv. 






En paradisu 


ne l ay menati 


c tiuii quanu 


1 ay coronal 1 . 








kV w*aio sniAti!*. 


One ptcgimo 


Taltu Sinioie, 


Iw de lu mundo 


i nedemptore, 


quillu ke benoe 


na passione, 


ke le peccata 


nostre perdone. 


Tinde a lu corpu 


Sancta Maria 


una soa pi(;u- 


la compangia; 


ia cconsolare 


se non potea. 


ka hi leu fOhi 


mortu vedea. 
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LilCCaiy . rlliU 


nicU, KC laCioll • 




Niillii fv*pr*nfii 


ti! non Hhi^ti 




de li malati 


multi guaristi 




et oonsolftsH 


sempre H tristi*. 


100 


Su de la croce 


sci fo posatu 




1*^tii Sinmre 






SancUi Maria 


sd Vk *bniicattt 




6 ttuttii ouantu 


sci l*i vaiatu: 




ore roe raveua. 


aOice meu amore. 


Ivd 


maritii et filiu 

IIIUIIVU V-l 111! Vt 


et natre et siniore. 




Ore so* fenita 


sci nde lu core 




ke sempre moro 


de lu dolore'. 




roy lo poriaiu 


d ssepenrc. 




Sancta Maria 


volea morire ■ 


110 


dioeali: Tiliu 


et doloe mea lire. 




da te me noo volio 


iammay partire. 




Quanao p<^ vengo 


nu rennu teu, 




mantu et tiliu 


et patre meu, 




recipi me et lu 


populu teu 


115 


ka ssao90, flUu, 


k*^ vera Deu*. 




Or e complitu 


sto repotare. 




Pregimo Deu 


ke non ay pare 




ke peneten^ 


li fao^a tare 




ke nnu sen rennu 


po^anio cntiare. 


120 


Amen 







Si tratta di trenta quartine monorime di quinari doppi, quindi di una 
forma metrica arcaica per la lauda. II Varanini parla di *una rcliquia deile 
strutture metriche della piu antica lauda sacra, anteriori all adozione dei 
van schemi della ballala profana'^'. II testo presenta pero a nostro 
awiso molle anticipazioni che lo rendono oltremodo interessante per 
una precisazione degli elemenli 'tcatrali' gia nelle forme piu arcaiche. 
Come 'Lamento per la passione di Cristo' s'inserisce nella tematica piu 
produttiva del teatro religioso medievale. II rapporto attanziale non e piii 
ristretto al cantore-penitenle e alia divinita invocata. Si ha infatti una 
moltiplicazione degli attanti all'intemo della voce parlante con un 
passaggio naturale, gia all'inizio, dal soggettivo io al plurivalente noi, 
subito dopo la determinazione temporale: 'Ore plangamo de lu 
Siniore/de lesu Chrisiu lu Redemptore, / con alta voce per grande amore, 
/ pituli et grandi, tutti, per core'; la moheplicita dei pariecipanii 
airazione viene ultehormente sottoiineata daila speciflcazione del tutti 

2» lb., dm p. 31. 
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come piccoli e grandi, aggettivi semanticamente polivalenti, potendosi 
riferire all'eia, alio stato ecc. 

Molio breve e la parte dedicaia alia condanna e alia crocifissione di 
Crislo, descritte nelle strofe 2-6, che costituiscono quasi un prologo 
airazione 'rappresentata'. II condensamento estremo della forma epico- 
narrativa causa, quasi per spinta propria, il passaggio alia sirultura 
seguente che si caratterizza ncUa realizzazione delle parti : innanzi tutto 
Maria che nel sue esordio si rivolge ad attanti deirazione della crocifis- 
sione. I vcrsi trenta-cinquantadue suddividono il suo messaggio in vari 
nuclei espressivi: I. richiede aiuto (vv. 30-32), II. esprime il suo dolore 
(w. 33-35), III. riflette sul dolore di una madrc che vcdc morirc in tal 
modo suo figlio (45-50), IV. il personnaggio Maria-madre introduce un 
altro personaggio: Giovanni (vv. 51-52) II triangolo Maria-Gesu- 
Giovanni acquista una strutturazione particolare nell'enunciato della 
Vergine; dice infatti: 

Ecco lohanne ke lt"c pparemo. 

Dili lu, filiu, ke mm'aia n menle'. 

Nei versi precedent! il parlato di Maiia si focalizza nel soiso di solitudine 
della madre : 'A ccui me laxi, me me dolente? / Sola remango fra questa 
gBB!bt\Udolente qualifica il dolore umano; non h ancoraiiiuicristallizza- 
zione emblematica della 'Mater dolorosa*; e dovuto al 'rimaiier sola* con 
soluzione riposta nel 'morire* con il figlio, desiderio di moite espresso 
aU*inizio e nella meta del suo enundato nei nudd in cui si rivotge ai 
prennti diiedendo aiuto: 

w. 31-32 Oi me con issu cniciflgate! 



Si ha nei quattro vefsi itn*evidente corrispondenza ritmico-oompodtiva, 
lafTofzaU dal ritomo degU stesd lemmi e daU*idenUt& ddto ri^ 
intervaUo di sole due strofe. Nd testo k questa la prima ripresa della 
stessa foana metrica, lipresa die avrA luogo per le time in -orv (I-XXI- 
XXm-XXVII), HUU (Vl-XVI-XVin-XXVIX -ao (XIV-XVU-XX) e -are 
(XDC-XXX) 000 evident! rappofti tematid. L'enundato *Dili tu filitt ke 
mm'aia *n mente* ha neDa sua dhnendone umana e non divina un forte 
valoie di oggetttvaziooe-coiicretizzazione dell*evento, premessa neoessa- 
ria ad una reali&azlone drammatica. Difatti Cristo a rivolge a Giovanni 
GOO le parole: *Uu80te mamma k*io me nevao*» enundato oostrutto — a 
nostro awiso — suUa semplioe dimendone umana e concreta. n breve 



w. 43-44 



Set issu moie 

Oi con issu 
en cotantapena 



me non lassate. 

me sotterrate! 
me non lassate. 
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intervento di Giovanni che piangp la perdita della sua *speme* chiude 
qiiesto *prinio atto' che diremo essenzialmente tunano. La deposizione 
ciicoscritta nella richiesta fatta a Pilato di poter av«fe fl corpo h di nuovo 
raocoDtata: 



E* sempie una strofa narrativa che apre Tatto piii propriamente 
leligioso-divtno, ma anche questo visto in un'ottica tematre, dato cbe 
Ciisto nd suo discendeie nell*infenio diviene quasi un pakuUno che 
incatena il diavdo e Ubera i suoi s^ad, dei primo ed unico a 
parlaie, a nome di tutti, i Adama. Ofi altri sono pcesenti come figure 
mute, infatti Cristo *oie favella* *a ttuti li sancd* dw inooiona in ddo. 

Si apie cosi Tultima parte con una strofa in cui la voce narrante chiede 
perdono — quasi in un intervallo — dei suoi peccati. Nelle strofe 
aeguenti si ha il ritomo di Maria come personaggio centrale, che piange 
la morte di suo figlio. Nel suo roessaggio vi sono osdllazioni tra il livello 
umano e quello divino, concentrato quest*ultimo nel verso 106, in cui 
Maria si rivolge a Ges& con le parole: *niaritu et filiu et patre et sinioie* e 
nelle battute finali (w. 1 13-1 16) in cui diviene Vergme inlercedente: 

Quando poy vengo nu mmu teu, 

maritu ct filiu et patie meu, 

recipi mc et lu populu teu. 

ka ssacgo, filiu, k'ey veru Deu'. 

Una strutturazione logica dei tre nuclei avrebbe dovuto far preoedere il 
III al II, ma in tal caso U testo non avrebbe eserdtato il suo ufficio di 
catechizzare tramite rappresentazione. Non siamo piu nel livello di 
preghiera-efTusione chiusa nel rapporto divinita-orante, bensi in una 
oomunicazione orale ad un 'pubblico* da commuovere, tramite una sua 
partecipazione diretta airevento. fl testo t estremamente costruito; la 
statidti di base si dinamizza nel racconto e nel passaggio al discono 
diretto degli attanti. Anche Tepico si dispone comunque su eiementi 
compositivi propri di quella che sara delta per il teatro post-umanistico 
la tecnica delta teichoscopia^^, ossia del racconto sulla soena di fatti da 
parte diun personaggio che vedealdifiiori dellospaziosoeniooo che ha 
vissuto i fatti. 

La lauda si suddivide in varie parti : 

1. Voce narrante che si hvolge al pubblico e lo coinvolge nella 
rappresentazione (w. M, 29, 89-92, 117-120). La strofa iniziale e 

V. Klotz, CesiMossene und offtnt Form im Drama (MQnchen, 196<9, pp. 28-30. 



Sancto losep 
lu sanctu corpu 



ne gio a pPilatu 
sci (li) fo datu. 
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qudla finale sono essenzialmente drammatichc come prologo ed 

II. voce narrante chc puntualizza le fasi della passionc (w. 5-28, 61-64, 
93-96); 

HI voce narrante + attanti della passione. con tre focalizzazioni : a) 
Maria, + Cristo e Giovanni (w. 32-60), b) Cristo -I- Adamo (w. TO- 
SS), c) Maria (w. 96-116). 
E' nella terza parte che si fanno piu dominanti gli *eleiiienti teaUrali', con 
rintroduzione del personaggio che parla direttamente aHMntemo della 
Tabula* e di un momento soenico ben detenninato. La tripartizioiie, 
giustificata anche dalle interrazioni, ne fanno una struttura drammatica 
con revoluzione seguente: 

1) Cristo crocifisso -♦ lamento della Madre, 

2) Cristo che libera dairinfemo i suoi seguaci, 

3) Maria piange suo figlio c chiude il suo lamento con la preghiera di 
aocogUeie nel Cido gli uomini, come aveva libeiato dall'infemo i suoi 
seguad. 

Estiemamente teatrale, nonostante la veste metrica, i il linguaggio, 
vidno al legistro coUoquiale onUnario, con una predominanza del 
ooQcreto ed una esdusione quasi totale di tennini astratti e simbottd. 
Tutto diviene plastico, oggettivo, tanto da rendere plausibile Tipotesi che 
la redtazione della lauda awenisse a piu vod con rappiesentazione. 
Anche volendo essere piu prudenti si puo affermaie die rinteio testo 
presuppone vari attanti e un ricevente, il pubblico, che a sua volta i parte 
mtegrante ed attiva nel prologo e ndl'epilogo. 

Pariando dd Laudari di Assisi e di Perugia il Baldelli individua il 
prooedeie verso una tecnica teatrale nel Mialogo narrativo indirizzato 
agli spettatori\ nell**intento insegnativo e popolare secondo una volont^ 
rifuggente dal fantastico e dal metafisico, dal mistico e dairascetico: 
Cristo, la Maddalena, i miracoli, tutto si umanizza su un piano umile e 
popolano', neir'impulso del sentimento della vidnanza del testo sacro, 
della partedpazione ad esso in una umana ed universale attingibilita, 
della voloiit& insegsativa', per od *la lauda qui assume spesso una 
oompleta teatializzazione*'''; i Laudari di cui paria sono del secolo XIV 
— per 11 Laudario perugmo fissa la data di composizione trm il 1320 e il 
133S — , ma come si i visto d6 vale anche per laude ben piik arcaiche, il 
che giustifica — d sembra — la nostra affermazione iniziale di una 
compresenza di struttuit profonde teatrali i^k nei primi esempi rimastid. 

" I. Bakklli, 'La Lauda e i Disdplinati*. dt.. p. 341. pp. 355-357. 
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Per il piu antico Laudario rintracciato, quello di Cortona^ del quale di 
leoente il Vaianini con la collaborazioiie di Luigi Banfl e Anna Ceniti 
Bergio, d ha dato un'ottima edizione critica ciie oompfende anche uno 
studio sulle melodic di GiuUo Cattin^^, si possono trarre le stesse 
condusioni. Evidente e il progressivo aflermarsi dello spettacolare anche 
nelle prime 46 laude, le piu antiche« che riprendono lo schema della 
ballata. Senza scendere nei particolari o alPanaliu dei singoli testi, 
poaaamo sintetizzare gU elemeiiti dnumnatici nd caiattere nq^piesentati- 
vo dd canto, ndlo spado sempre maggioie concesso al dialogo e nel tono 
linguistioo coUoqiiiale. n dolore vioie senqm drammatizzato; la Vergine 
piaoge, Ciisto consola e gli altri attanti (le pie donne i discepoli eoc) 
partedpano al dolore della madie con toni linguistici semplid, estrema- 
mente umani, nei quali si awerte la complementarietA del gesto. Laigo 
spado ha anche il tema deU*annundadone. Nella Lauda n. 5, *Ave Maria 
gfada plena / viigine madie beata!*, il dialogo tra rarcangelo Gabiide e 
Maiia, pur nd tenue tessuto liQguistico^ dk una caratterizzadone del 
penonaggio", sottoUneata daUa voce nanante: 

Per tutto M moodo voce suave 

desti dicendo: *Come sirave 

quello ch'intendo'^ ben senbra grave; 

non sono ad omo contata.* 

Piu direttamente dranunatico si fa il parlato nella lauda 7 in cui Maria 
park in un tono colloquide con Tarcangdo: 

'Come fie quel che lu ai declo? 

Nol credo a torto nc a dritlo, 

e ben ne posse far disdetto: 

non cognosco horn, vecchio n6 faneello'^. 

La voce narranie dope rinlroduzione limita i suoi interventi a forme 
come : Tangelo disse' o *Respose la kiara Stella', dando cosi ampio spazio 
alia parte dialpgata. 

E* in fondo questo Vhumus di cui si nutre lacopone da Todi nelle sue 
Ltmde^ tra le quali Dorma de Paradiao^ detta anche PUmto della Madonna 
i considerata il capolavoro del teatro religioso medievale italiano. E* 
anche, 'con altre due* laude *del codice gii Uibinate, il piik antico 
esempio di lauda interamente dialogata*^'. 

Pur ripiendendo lo schema della hallata proiana Jaoopooe ragghmge 

2* Laude Cortonesi dal steah Xni ai XV iF'uaac, 1981). 
»• lb., p. 107. 
»• lb., p. 116. 

O. Cootini. Lettentma luOkma ddk erigM (Fimse, 1970X p. 201. 
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torn estremamente personal! e profondamente teatrali. Nelia lauda in 

quettiooe si ha, rispetto alle precedent!, un rafibizamento delle contrap- 

posizioiii dialogiche, giizie all'assunzione da parte degli attanti di una 

loia fynaonMitk autonoma rispetto alia voce narrante die peide la ma 

ponBone intemiedia tra pubblioo e personaggi per divenire personaggb 

tia personaggi. Per questo parte della critica la identifica oca 

TiqppeUativo di 'miazio*. 

Uazione si dinamim non essendo la narrazione dell*evento piii 

ristretta ad una sola voce, che descrive piii o meno sommariamente la 

passione, ma essendo portata dal pailato attanziale con paisaggi rapidi 

da una voce all'altra: 

*0 PQatO, non fare 
el figlio mio tormentare, 
ch'io te pozzo mustrare 
como a torto e accusato'. 

"Crucifiget crucifige! 
Omo che ae fa reae, 
seooodo nostra lege 
contiadioe al seoato*. 

'Prego che me *nteonate, 
nel mio dolor pensate: 

forsa mo vo mutate 
de che avete pensato'. 

'Traam for li ladruni, 
che sian suoi compagnuni: 
de spine se coroni, 
cM lege %*h chiamato!*'' 

II teste soddisfa cosi ad una delle qualita costitutive del teatro: esisle 
infatti una subordinazione temporale, temporale come uso del tempo e 
sua irreversibilitd, degli elementi della vista, del movimento (gestualila, 
ma anche progressione deirazione) e delKudito. Se negli esempi prece- 
denti tali strutture si trovavano ancora alio stato embhonale, in 
Jacopone hanno raggiunio piena maturazione. 

Altri elementi drammatici presenti sono: il gusto dello spettacolare, il 
linguaggio, raccentuazione deiraspetto doloroso e quindi la sua umaniz- 
zazione a discapito del mistero religioso, la predominanza assoluta del 
sentimento. Per quel che riguarda il gusto dello spettacolare bastera far 
presente la descrizione particolareggiata, realistica della crociflssione: 

Poeti del Duecenio. Tomo 1 1, a cure di G. Contini (MilanOb I960), p. 120. Ottinui Ted. 
JaoofNNM^ Lmde, a^c di F. Mandni (Ban, 1974X per Domm di Pandlso, pp. 201-206. 
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'Donna, la man li i pICU, 
ennella croce e stesa; 
con un boUon I'ho fesa, 
tanto lo d bo fiocato. 

L*altra inano se prende, 
enneUa crooe se stendc 
e lo dolor s'accende, 
ch*d pitt moltipUcato. 

Donna, li pi se prenno 

edliavellanse al lenno: 
onne ioniur* aprenno, 
tutto I'ho sdenodato'^^ 

Per 0 linguaggio importante t Tuso del volgare umbro da parte di 
Jacopone, che pur avendo una certa cultura rifiuta ogni leziosa ripresa di 
latinismi che possano impedire, in favore di un abbellimento estetico, la 
diretta ricezione del testo. II linguaggio e immediate, spontaneo, umano, 
dettato dalla sovrabbondanza del sentimento. Vi e anche, sempre nel 
linguaggio, una costnizione sapiente deiraltemarsi del parlato dei vari 
attanti; lo stesso Cristo i soprattutto uomo e lacopone fatica a dai]gU 
im'impassibiliti divina. Alia vista della madre in lacrime dice: 

'Mamma, ove si' venuta? 
Mortal me dai ferula, 
ca 1 luo planger me stuia, 
die 1 veio si aflferrato***. 

Nelle repliche successive Crisio mizia 11 suo dire sempre con una voce 

carica di affetto come mamma. 

Siamo cosi giunti al ter/o eiemento: raccentuazione deiraspelto 

doloroso e la sua umanizzazione. Se Cristo parla piu come figlio che 

come redcntore, la Madonna e soprattutto madre: 

'O figlio. figlio, figlio, 
figlio, amoroso giglio! 
figlio, chi d4 consigiio 
al cor mio angustiato? 

Figlio ocdii iocundi, 

figlio, CO' non respundi? 
Figlio, perche t'ascundi 
al petto o' si' lattato?'^' 

n singhiozzo, ooDoentiato neila ripetizioiie ^ figlio^ e il richiamo finale al 

** lb., pp. 121-122. 

" lb., p. 122 

" lb., pp- 120-121. 
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latte materno dispongono Tenundato su un livello puramente terreno. 
Nel suo dolore Maria giunge a rivolgersi alia 'crooe* come a persona, 
chiedendole di non toglierle il figlio, e, sentito che viene denudato, prova 
il desiderio di vederio, quasi a fissare in s6 per ruUima volta rimmagiiie 
di quel cofpo che aveva nutrito 

Cio che manca rispetto alia Lamentatio abnizzeae t Tinteioedeie finak 
di Maria ; ^ lei stessa che afTenna la moite di Criito, per sooppiaie nel m 
lamento finale: 

'Figlio Talma t'e scita, 

figlio dc la smarrila, 
figlio dc la spariia. 
figlio attossecaio! 

Figlio bianco e vermiglio, 
figlio aem simiglio, 
figlio, a chi in*appjglio? 
Figlio, pur mliai lanato! 

Rglio bianco e biondo, 

figlio volte iocondo, 

figlio, per che t'ha '1 moodo, 
figlio. cosi sprezzato? 

Figlio doize e placenlc, 
figlio de la dolente, 
figlio, hatte la gente 
malameiite tiattato! 

loanni, figlio noveUo, 
motVh lo tuo fratdlo: 
ore sento *1 otdtdllo 
che fo profitizzata 

Che moga figlio e mate 
d'una morte afferratc: 
trovarse abraccecate 
mate e figlio impiccato"^*. 

Con gli escmpi portati crediamo di aver date una dimostrazione 
sufliciente anche per il quarto elemento: la predominanza assoluta del 
sentimento. Tutto nasce da una foga interiore, che c dolore e rabbia, 
esplosione e negazione di fronte al misfatto; e violenza, come punizione 
rivolta anche verso se slesso. Un tale senso della vita e un tale modo di 
concepire Tesperienza religiosa ha evidenti contatti con il moto dei 
disciplinati e con quel fervore spiritualc che accendeva Pattivita delle 
Confratemite dei Laudesi. La rappresentazione ha si un intento insegnati- 

^ Ib^ pp. 123-124. 



Copyrighted material 



268 



F. MUSAMA 



vo, ma i anche profondamente vissuta e sentita, d contemporaneameiite 
lo tpecchio di una societik e di iiii*aiiiiiia individuale ed h teatro nel senso 
piik alto che il termine ha aoqimito nella tragadia: la tragedia deU*uomo 
di fironte al doloie e alia morte ed un bisogno ettremo di divino. 

Katholieke Univeniteit Leuven 



Copyrighted material 



JOiiA>l Nowt 

KULT ODER DRAMA? 

Zur Stniktur einiger Osterspiele des deutschen Mittelalters 

Diese Fragc bchcrrscht cincn nicht unwichtigen Teil der Forschung 
iibcr das religiose Theater des Mittelalters: Sind die 'Quern Quaeritis' - 
Darstellungen schon Drama oder noch Liturgie? Gibt es cine genaue 
Trcnnung zwischen Osterfeicr und Osterspiel? Haben die volkssprachli- 
chen Osterspiele noch etwas gemeinsam mit ihrem liturgischen Ur- 
sprung? Und schlieBlich: Kann man hinsichtlich jener religiosen Spiele 
iiberhaupt schon von Drama reden? Die Antworten, von denen einige 
hier diskutiert werden sollen', gehen dabei nichl selien auseinander. Der 
vorliegende Aufsatz erhebt nicht den Anspruch, auf diese Fragen 
endgiiltig zu antworten. Vielmehr mochten wir einige wenige Erzeugnisse 
an sich und eingehend unlersuchen, um herauszubekommen, wie sie 
konzipien und ausgefiihrt wurden und welche Funktion ihnen zugedacht 
war. Von dieser Form- und Bedeutungsanalyse her erhoffen wir dann 
Auskunft daniber, ob und inwiefem diese Texte dabei den Gattungskri- 
terien der Liturgie bzw. des Dramas konkret entsprcchen. Dazu haben 
wir drei ostcrliche Texte ausgewahll, die etwa drei Perioden und Typen 
vergegenwartigen : eine fruhe Osterfeier aus Augsburg (12. Jht.), das 
Osterspiel aus Muri aus dem Hochmittelalter (um 1250) und das 
Redentiner Osterspiel als ein spates Produkt ( 1464). AuBerdem besitzen 
diese drei Werke auch ein gewisses Qualitatsniveau, wodurch eine langere 
Beschaftigung mit ihnen durchaus sich lohnt, wie die Analysen selber 
herausstellen mogen. Bevor wir aber damit anfangen, soli erst der 
begrifTliche Rahmen unserer Untersuchung abgesieckt und daher eine 
Defmition der Bereiche Liturgie und Drama versucht werden. 

Nach R. Suntrup^ gehdren zwei wesentliche Momente zur Wesensbe- 

• Cfr. u.a. de Boor, Die Texigeschichte der lateinischen Osterfeiern, Greisenegger, Die 
Realitdt im religidstn Theater des Miiielaliers; Michael, Das deutsche Drama da Mittd- 
olMrff; SldfllMwIi, Die deutteheH Otter' und FtMiemt^He dee MttteUten: Slenniler, 

Litur^ischc Feiern imJ ^cisfliche Spiele: Young, The Drama of the Medieval Church In 
den Fuiinoten wird nur bei der crsten Erwahnung eines Werkes der Tiiel miigcieilt. Im 
weiteren verwenden wir bloB den Namen des Anton. FOr volbtindige bibliographisdie 
Angaben, cflr. die Bibliographie, •m Sdilufi dieses Aufaabses. 
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stimmung der Liturgie: Vorerst kann man Liturgie definieren als die 
Gesamtheit der Kulthandlungen der Kirche, womit dann alle kollektiven 
Fdern der Christen gemetnt sind. In diesem Fall wird die Liturgie also als 
mcngchliches Handdn betrachtet. Nach dem Qauben der Kirche ist sie 
aber auch und genauso wesentlich gdttliches Handehi: Der eigentliche 
Inhalt der Liturgie ist die kultische Durchfuhnmg der Heilstat Christi an 
und mit der Kirche. Nebst einer aufsteigenden Huldigung von seiten des 
Volkes gibt es also auch eine niedersteigende Bewegung: das erlosende 
Wirken Christi. Liturgie feiert also nicht nor Gott, er ist in ihr auch 
durch seme Wirlning gegenwiitig. 

Wie entsteht nun aber die lituigiscfae Feier? Welche sind ihre Baustei- 
ne, nach welchen Kompodtion^iinzipien und mit welchen Absicfaten 
werden sie zusammangefogt? Als erstes wesentliches Moment der Litur- 
gie ist das Wort zu bettachten. Es erscheint vorerst in der Form des 
Gebets» mittels welchem ditf Qflizianten im Namen des Volkes mit 
Lobpveisung, Danksagung und ttitte an Oott sich richten (z.B. in der 
Messe die KoUekte und der lUnon, iill Oflizium die Ptafanen). Zwdtens 
soUen die Lesungen, die von OAUiinten dem Volk vorgetragen wenlen, 
erwihnt werden. Einerseitt kdnnen sie ak hittcifische Berichterstattung 
betrachtet werden, zum anderen enthalten sie die Heilsbotschaft und 
haben daher eine keiygmatiach^ Funktioo (z.B. dif Epistel und das 
Evangeliimi in der Messe, die Lektionen hn Oflizium). Die Lesungen 
sind meistens der Bibel, aber auch den KiichenvStem entnommen {eft. 
die Lektionen der Matutin). Drittent gibt es Gesinge, die von Solislen 
und Chdren ges un gen werden und die an erster SteDe die Feieriichkeit 
des Kultes erhdhen soUen (z.B. die Antiphonen zu den Psabnen, die 
Responsorien zu den Lesungen, weiter Hymnen und cantica). Meistens 
wird in ihnen das Thema der Feier (Introitus der Messe) oder eines 
Einzdteils (Antiphon zu einem Bahn) formuliert. Dann veriieren die 
eventueU erwShnten bibliachen Ereignisse ihre konkreten historisdien 
Bezuge und werden m ilbertragenem Smn auf die fiberKitliche Heils- 
wirklichkeit bezogen. In diesem Fall haben wir mit emem typologischen 
Verfahren zu tun', nach dem nicht nur Efeignisse aus dem alten 
Testament in Hinblick auf Christus umgedeutet, sondem Gegebenhetten 

' Zum typologisdien Verfahren cfr. vor allem Stemmler (o.c. Kap. Ill, 123-1 SO), der 
hierin cine der Konstantcn der Liturgie sieht, Die typologische Denkweise entstamme der 
Erkenninis, dafi die christhchcn Heibwahrheiten auf wenige Grundtatsachen und Urerleb- 
nine zurtckzuf&lncn seieii (o.c., S. 127). Que Fttnktion sei es, 'die hiftoriacfa-zeitlidie 
Isolierung des Einz^gesdiehens' aufzuheben, und zu zeigen, 'daB bestinunte, fOr den 
gdtUicfaen Heilsplaii weMntliche Faktoren ftbeiiU nod jedeizeit wurken* (o.c. 148). 
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wf der ganzen Bibd als zeitlow Manifcstationen des HeUswirkens 
verstanden werden. 

Nebst dem Wort gibt es in der Liturgie auch Gebarden iind Handlun- 
gcn*. Erstcrc haben eine begleiiende Funktion und dienen vor allem der 
zusatzlichen Verschonening des Kultes (z.B. Kniebeugung, Erheben der 
Hande wahrend des Betens, Berauchenmg, Bekreuzigung, Prozession 
...)• Die Uturgischen Handlungen dagegen stehen fur sich und werden 
ihrerseits von Worten begleitet. Sie haben eine symboUsche Funktion, 
insofem sie nimlich auOere Zeichen sind fiir das, was von Gott im Innem 
des Menschen gewirkt wird. Seit dem Hochmittelaltar (Hugo vcm St. 
Viktor, 12. Jht.) weiden diese Handlungen 'sakramentar genannt und 
wird ein Wirkungszusammenhang zwischen dem, von Chiistus eingesetz- 
ten Zeichen und der gemeinten HeilswirkUchkeit behauptet'. Der VoU- 
zielier einer so veistandeoen liturgisclien Handlung (z.B. die Taulhand- 
hng, die Wandhmg wihreod der Mcsse ist einzig derZdebrant, der 
hier Christns selber vertiitt oder vergegenwirtigt. 

IJtuigiMiie OeMiden und Handhingen kdnnen aber nocfa eine wetteie 
Funktion bekonunen: In etner nachtragUchen, rationalen Deutung 
k&mea sie nimlich auch als Erinnerungen an und AbbiMuiigen von 
bibliscli-liistorischen Begebenheiten gedeutet werden. Dies gescfaieht in 
der vor allem duicfa Amalar von Metz bekannt gewordenen retnemorati- 
ven Allegoiese. Jede Einzelgebfiide der Offizianten gilt dabd ab eine 
Nachahmung einer Handlung Christi und die voUstindige Messe ak eine 
Aft RekoDStruktion des Oesamtlebens Jesu*. Obwohl die All^gocese also 
vor allem eine nachtragUche Interpretation war, hat sie auch anf die 
Gestattung der lituigischen Feier selbst eingewirkt, insofem n&nlicfa ihre 
Prinzipien und Methoden sich manchmal in der Fonogebung des Kultes 
dufchsetzten. Es wurden dann Gebarden extra zu dem Zweck eingefuhrt, 
sie in lememontiver Hinsidit deuten zu kdnnen^. 

* Cfr. Suntrnp: Liturgische Gebarden sind 'vorgcschricbcnc Handlungsclcmcnte des 
I itiirgievollzugs'. und cr unterscheidet zw ischen Gebarden im cngcren Sinn' (z.B. Korper- 
haliung), also zeremoniellen ticwcgungen und der Gebarde im Handlungsvolkug' (o.c. 

s.a4). 

' Zur Entwicklung des Sakramentsbepriffs, cfr Suntrup. o c. S .12-42 

* Der Introitus stclll in diesem Zusammenhang Christi Eintreten in die Well dar, der 
Wongoticsdien&t sein ofTentliches Leben, der Opferdieiist Christi Leiden, Tod und 
AvAntdniag md die Wegsendung die Himmdrahft. Zur Allegoiese. cfr. vor alkm 
Suntrup. o.c. S. 48-56. Obrigens beschrankt sich die Allcgoresc nichi auf die Messe, 
sondern wird sie auch auf andere Kulthandlungen, i.e. das OfTizium angewandt (o.c, S. 56). 

Sunirup erwahnt in diesem Zusammenhang die Rollenverteilung bei den Lektionen, 
die AiqMiiiiiiiBBdeiOflas die Pootioo des AlUft) an dnmatiichf Fofdemafen. die 
AMrmmilatioa der Kniebeugnngen law. (o.c S. 860. 
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Historisierendes, typologisches, allegorisierendes und symhoUichet 
Verfahien lieOen sich ak Prumpien dnr Lituigie bezeidmen, wfihrend 
sich als Bausteine Gebete, Cicsfinge, Lesungen, Gebirden und Handhin- 
gen henussteDten. Nach welchen Stniktuigetetzen werden nun letzteit 
Bausteine kombtniert? Es bietet sich bier der BegrifT'litnigiscfae Monta- 
ge** an, wdcfae stark voo Wiederiiolungen nnd VerUammeniogaii 
geprilgt ist : So biufen sich nicht nur die Gebbden, sondem es gibt aoch 
etne Vielzahl von Lesungen, Antiphonen werden vor und nach etnem 
Psahn wiedecfaolt, dften gibt cs Doxol€gia& und vor attem die Veidreifii- 
cfaung ist dne beliebte Tedinik (Z.B. diennal Kyiie, dieunal San^^ 
Psahnen in einer Nocturne usw.). Auch in der Oesamtstruktur der 
liturgischen Feiem spidt die Dreiadd eme wichtige Rolle. So weisen die 
einaelnen Fdem des Oliizhmis oft dne Diderstruktur anf. Nicht nur hat 
die Matutin drd Hauptteile (Prolog, Mittdstfidc und ^|»log), soodero 
deien zentiale Tdl besteht eben£yb aus 3 Noctumen*. SchlieMich kann 
noch festgestdlt werden, daB die Verdieifachuag oft als synunetrische 
Anordnung um eine zentrale Mitte fealidert wird (cfr. die Anoidnung 
der Keizen um das Kruzifix, der Diakone und Subdtakone um den 
Zelebranten, die Einrahmung der Wandhmg dutch Opferung und Kom- 
munion in der Messe usw.). Ea wild zu unteisuchen sein, ob und 
inwidbm die hier beschriebene Bescfaallbiihdt der Uturgischen Fdem auf 
die Spidtexte dngewirkt oder sie gar bedmgt hat. 

Vorerst soU aber nodi vemidit warden, auch fSa das Drama emige 
wcsentliche Begriffe und Merkmale zu bestimmen. Denn wtnn auch 
gdegentlich die Meinung geiufiert wird, das Theater des Mtttehdten sd 
von aUen anderen dramatischen Erzeugwissep viHUg vendiiedeii^^ so 
mfissen doch die allgemeinsten Gattungikriterien auch filr das Mittdal- 
ter zutieffen, wenn Qberhaupt ftir jene Periode von Drama gesprochen 

* Dieser BegrifT wird von Stemmler wi w en d rt , um die Tednik der Buifg w ch ea 

Ostcrfeier 7u bc/eichncn (o.c. S. 47 ff). 

* Sen ungelahr 600 gait im rdmischen Ritus folg«nde Matutinstruktur : Eingang (Verse. 
Pft.94X l.Noctuiiie(12PinM3Ait,Venie.,2UeaaaeB«itlUepoaiOffenX2.Noctu^ 
Pss., weitcr wic 1 Nocturne). 3 Nocturne (wie 2 NoctUfBe tbcr nur 2 Lcsungen), Te 
Deutn. Dieses Schema kannte kaum eine Evolution, wenn es auch kleinere regionaie 
Unterschiede gegeben haben mag. (DanteUung nach L. Bhakhoff. Uiurgisch tVoordeit' 
tedk. Sp. 2S17 bit mi. ^ Cfr. ncii linaHHnB. Air 

So zum Beispiel W. Michael: 'Das Drama des Mittclaltcrs ist ctwas vollig Ncucs'. 
Man soUte daher alle Kenntnisse uber das Drama abwerfen' : 'die Einheiten. die tragische 
Schuld, die Katharsis, die Schuizung der Handlung, Held und Gegenspieler* ... 'auch alle 
luflere OUedenng: Akte, Szenen, ... Gebnnicli dee Choni mideofoit* (ox; S.3). Die 
weHeie Analyse wird die Unhaltbarkett dieaer Befaa^ptung aufaeigen. 
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werden kann. Wir mochten uns in diesem Zusammenhaiig vor allem an 
den b^grifnichen Kategorien halten, die P. Piitz im HamUtuch des 
Dramas angefuhrt hat*^ Piitz unterscheidet doit vier Klassen von 
GmndbegrifTen : den strukturanalytischen, den anthropologischen, den 
wirkungsastheuschen und den historucfaen. Fiir unser Anliegen sind vor 
allem die beiden erstgenannten Kategorien wichtig, weil dieie entweder 
formale oder inhaltliche Konstanten meinen. die von historischen, 
sozialen cxler kulturgeschichtlichen Prozessen unabhingig und daher 
weithin zeit-los sind. 

Die formalen Konstanten des Dramas leitet P6tz von Aristoteles her, 
der das Drama deflnierte als die Darrtellung einer, durch AufnUinings- 
zeit und -Ort termtnierten, in etnem autarkischen Sinn eingeschlossenen 
Handlung, die von Akteuren als Handelnden realisiert wird^'. Dieier 
Definition lassen sich einige Merkmale cntnehmefi, die zur Wesensbe- 
stimmung des Draniks gehdien: Dat Drama ist multiniedial» d.li., erst in 
und dusch die AufSiilirung wud die PotentialitiU der Text-Partitur 
aktualisiert^'. Weiter gelidrt das Drama der narrativen Gattung an. Es 
wild eine Handhmg vorgefuhrt und zwar nidit mittds Bericbtentattung, 
sondem indem jene selbst von handelnden RoUen aktualisiert winL 
Drittens, aber nicht zuletzt, bedingen der Spielcharakter und die damit 
einhergehenden Beschr&nkungen hinsichtlich Ort und Zdtdauer eine 
speafische Beschaffenheit der narrativen Struktur, die — mehr als m der 
Epik — zur Oeschlossenheit, zur KonstruktivitSt sich neigt. Letztere 
schligt sich voverst in eine ausgeprSgte Ofiederung mittds abgrenzbaren 
Spideinhciten (Auftritt, Szene, Akt) niedar. Im Masrischcn Drama wird 
dkte Roostruktivitit vor allem mittds der drd Einhdten realisiert. 
Wihrend die Einhett des Ortas vor allem eine Bflhnennotivendigkeit 
sdidnt, ist nadi PQtz die Einbdt der Zdt ein wesensprSgendes Merkmd 
des Dramas: Das Drama sd dne kontinuierlidie Vorfahrung chrondo- 

" p. Putz, 'GnindbegrifTe der Interpretation von Dfunen*. in Mmdhirft des ifenttdlm 
ArOHMf, S. 12>23. Anden ab Michael ist Piitz der Ansicht. daO die dramatische GattttOg. 
fiber alle Wandlungcn hinweg. eine beirachtlicho Mengc von konfinuierlichen Momenten 
besitze, was nach ihm u.a. daherkommt, da0 jedes Drama immcr von den Bedinguogen der 
AuffUubarkeit abhingig ist {ox. S. 12). 

' ' PQtz, ojc S. 14. — Die von Midmd tigeas fur das mittelalterliche Drama formulierte 
Definition betont ebenfalls den autonomen Spielcharakter und den narrativen Stoff, 
erwihnt aber nichl die siruktureUen Bedingungen: Bin Drama besteht aus dargesteilten 
Vorgangen, indeosiidieTBillMkerdkdannft^eBdenFenoiiaii^^ 
Die ndlere Definition benekt sich dann auf die WirkungiabciGht (cfr. infra S. 274): 
*Vorgangen aber. die nicht nur mehr einem ritiKlkn Zweck BPteigeogdac t lind, vielmehr 
wesentlich sich selber dienen' (o.c. S. 3). 

» J. link, UunmwiaauchqftHdie Gnmdbegrijfe, S. 311. 
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gisch geordneter Ereignisse**. Die Einheit der Handlung schlieBlich 
bedingt Einstrangigkeit und Linearitat, eine deutliche und iibersichtliche 
Konfiguration und eine tektonische Handlungsstruktur, die vor aUem 
von der Spannung (Einlosung der Erwartung) getragen wird. 

Als inhaltliche Konstanten bezeichnet Piitz die das Drama pragenden 
anthropologischen Kategorien*^. Inhalt eines Dramas sei das 'Leben* 
eines Menschen als eine Abfolge von Handlungen und Ereignissen, die 
cine Konfrontation eben dieses Menschen mit sichselbsi, mit seiner 
Umweit und mit den bestimmenden Machten des Daseins, kurz also mit 
seinem Schicksal vorfuhren. Dabei wird, was die Tragodie betrifTt, dieser 
Mensch als allgemein, d.h. als Typus des Menschen iiberhaupt aufgefafit. 
Diese Konfrontation steht nun aber stellvertretend fur den metaphysi- 
schen Urkonflikt zwischen den beiden, als primar und antinomisch 
verstandenen Urmachten des Daseins: Sinn und Sinnlosigkeit, Gut und 
Bose, Seiii und Nicht-Sein. Das Tragische enthullt sich dabei als die 
genauso unausweichliche wie unhaltbare Spannung zwischen den beiden 
Extremen. Hier wird also als Grundbedingung des Dramas ein funda- 
mmtal dualistisches Weltverstandnis sichtbar, so dafi eine Beriihrung 
mit dem M \ thos und mit der mythischen Weltanschauung sich einstellt. 
Aucfa der My thos versteht sich ja als die literarische Gestaltung jener sich 
immer wiederholenden, uranfangUchen Konfrontation zwischen den 
oppositionellen Urmachten**'. 

SchlieBlich soil noch kurz auf den Bereich der Wirkung eingegangen 
werden, obwohl hier schon viel weniger Konstanten festgestellt werden 
konnen^^. Wirkungsabsichten sind ja primar publikumsgebunden und 
wandein sich daher zwangsmaBig mit den sich andemden Oris- und 
Zeitumstanden. Dennoch wird hier immer wieder auf die weithin anig- 
matischen Begriffe des Arisioteles zuruckgegrifTen : eleos, phobos, ka- 
iharsis und paihemata. Sic werden aber auch immer anders iibersetzt und 
interpretiert. Die dargesiellten Hreignisse sollien den Zuschauern Furcht 
und Entsetzen (vor den ethischcn Gcfahren des Lebens oder vor der 
Grausamkeit des Schicksals?) oder auch Mitleid mit dem Helden und mit 
sichselbst einfloBen und sie zu einer Reinigung, zu einer Bekehning 

Ptitz, ox. S. 16. — Spezifisch fur die Handhabung der Zeit im miuelalterlichen 
Dnum, cfr. R. Sdmud, Ahmn, Zeitmdru^kimdagelMllekm^teb^ der in Spiei luMr 

'dramatische Vergcgcnwartigungcn'. also "cinen ubcrmachtigcn Gegenwartsbezug' glaubt 
feststellen zu konnen, wodurch an die Stelle der zeiUicben KontiouiUU ein unvcmutteUcs 
Durch-, Ncben- und Miteinander triu (S. 14). 

" Putz. O.C. S. 17-20. 

Cfr. auch mcine dgenen AusfiUmmgen: J. Nowi, 'Riwaltn und Btantdiefltir*. S. 37. 

" Pfltz, O.C. S. 20-23. 
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veranlassen. Jedenfalls ist deutlich, daO nach Anstoteles zum Wesen des 
Dramas cine Wirkungsabsicht in der auflerliterariachen Wirklichkeit 
gdidrt« 

Die Osterfeier von Augsburg 

Als ersten Text wahlten wir die alteste Osterfeier von Augsburg, die — 
obschon friih datiert: 12. Jht. — doch schon einen ziemlich elaborierten 
Typus darstellt'*. Wir werden vorcrsi den Inhali der Feicr beschreiben, 
urn dann in einem Interprelaiionsvcrsuch nach seinem lilurgischen, bzw. 
dramatischen Gehall /u fragen 

Gegen [:nde der Ostermaiulin bildet sich einc Prozession, welche den 
Anfang der Osterfeier darstellt. Die ersle eigentliche Szene fiihrl dann 
zwei Priester auf. die Frauen darzustellen haben ('ex personis mulierum'), 
und die sich auf dem Weg zum Grab iiber die Frage unterhahen, wer 
ihnen den Stein vom Grabe wiilzen konnie ('Quis revolvct ...'). Am Grab 
werden sie dann von zwei Diakonen. die als Engel fungieren. mil der 
Frage des Oslertropus empfangen: 'Quern quaeritis ...?'. Nach Antwort 
Clhesum Nazarenum') und Replik ('Non est hie ...') fordem die Engel 
die Frauen auf, den Jiingern die Auferstehung zu melden ('nunciale 
discipulis'). Vorher aber ireten die Frauen in das Grab ein, sie berau- 
chem es und nehmen das Tuch. das im Grab liegt, mit. Als sie 
hinausgetreten, berichten sie uber ihr Eriebnis: 'Ad monumentum 
venimus Darauf ireten sie nach vorn, sie wenden sich ans Publikum, 
heben das Tuch empor und singen: 'Cernitis o socii ('Seht Gesellen 
die Tucher und das SchweiDtuch. Sein Leichnam aber wurde im Grab 
nicht mehr vorgefunden"). Jetzt folgt. wohl zum ersten Mai in der 
Geschichte des religiosen Spiels'**, eine sg. Jiingerlauf-Szene: Wahrend 
dcr Chor episch-berichtend den Johannes-Text singt: 'Currebant autem 
duo' (Jo 20,4), laufen zwei nicht naher be/eichnete Akteure in den Rollen 
von Johannes und Petrus zum Grab. Das nachste Ereignismoment 
gehort dann schon nicht mehr dem eigentlichen Spiel an: Es heiBt 
namlich, daB wahrend der erwahnten Laufszene ('interdum') die 'vorher 
erwahnten Priester" das Kruzifix enlbloBen, es besprengeln und berau- 
chern sollen» wahrend sie die Antiphon singen: 'Surrexit dominus de 

Die Feier ist eine der altesten des sg. Typus II (Visitalio mit JiingcrlauO Zu dicsem 
Typus cfr. vor aJlcra de Boor, o.c Kap III, S 131 ff Dcr Text der Feicr findct sich bci 
Franing. Das Drama des Miitelalters, Bd I. S. 16 und bci Young, o.c, Bd I, S. 310r. der die 
indirilt dnr Hiadicifiik agimt hat 

MiGlMfll»o«.S.21. 
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aepulchro Dieser Handlung schlieBt sich dann das Te Deum an, das 
immer den AbschluB der Matutin bildet. Zusammenfassend eigibt sich 
fur die Augsburger Feier also folgenden Szenenbestand^^ : 



Prolog : Eingangsprozession 
Szene 1 : Gang der Frauen zum Grab 
Szcne 2 : Gesprach der Frauen mil den Engeln 
Szene 3 : Besuch des Grabes 
Szene 4: Vorzeigen des Grabtuches 
-(Szene 5: Jiingerlaut und Besichiigung des Grabes 
- Epilog: Kreuzverchrung mil Antiphon und Te Deum 

Die Feier besteht also aus einem Prolog, einem Epilog, zwei Grabbesu- 
cfaen (Szenen 1 bis 3 und Szene 5) sowie aus der hier zentralen Szene mit 
dem Grabtuch. 



Dafi diese Feier ein integrierter Teil der Ostennatutin war, gdit vorerst 
aus der einleitenden Rubrik hervor : Nach dem Gloria Patri soil das dritte 
Responsorium der dritten Nocturne CDum transisset*) wiederhoh wer- 
den, wahrend sidi eine Prozession Inldet. Letztere gehort also unver- 
kennbar noch der Matutin an. Dies ist anch der Fall mit dem Epilog: Die 
Priester, die das Kruzifix berauchera und bcsprengdn soUen'*, sind 
eindeutig OfTlzianten, sowie ihre Handlungen unverkennbar liturgische 
Gebarden sind. Auch die Gesange sind hier rein liturgisch: eine Anti^ 
phon aus dem Osteroffizium^^ und das Te Deum, eine Hymne. 



Vgl. die Aufzahling, die de Boor als typiMh fBr den Typus ^Visiutio IF betradttel: 
1) Gang zum Grab; 2) cigcntlichc V isitatio: Fragc und Antwort + AufTordcrung der 
Verkiindigung an die Junger, 3) Vcrchrung des Grabes + Kommeniar durch die Frauen 
(an die Junger gerichtet ?); 4) Jiingerlauf; 5) Kiindung durch Petnu und Johannes an die 
•nderen JQnger; 6) Kandungnatiphofi an die fanie Welt (o.c. S. 14S-1S0). De Boor 
hcriicksichtigt nicht die Hingangsprci/ession. sonst finden sich alle MooWOte wiedeTt nk 
allerdings einer bemerkenswerten Abweichung (Nr. 5, cfr. infra). 

" Es konnte sich bei diesen 'sacerdotes predicti' um die Junger-DarsteUer handein, wie 
einife Inierpieten verrouten (u.a. Stemmier, o.c. S. SOfF). Da aber mir die Daiiteiler der 
Frauen als Priester bezeichnet wurden und sic schon fruher (S/ }) Wethrauchfasser 
verwendeten, vermute ich, daQ es sich hier um letztgenannte handcit. Auch de Boor ist 
dieser Meinung: 'Nadi dem ganzen Arrangement durften mit den "sacerdotes predicti" 
nicht die Apostd toodem die Maries fcmeiiit wan* (ox: S. ISI . — Vgl audi ox. S. 162). 

'* Nach Krctzmann. The Liturgical Element in the Earliest Forms of Medicva! Drama, 
handelt es sich hier ('Surrexit domintis') um eine Antiphon aus den Osterlauden, die sich 
der Matutin ansdiliefien (S. 137). Diese Antiphon wuide tchon in den Osterfeiern des 
Typos I als absdriieBende Auferrtehwnfslriindignng vcrwendei (vgl. Young, ox. Bd I, S. 

239 ir.). 
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Wie vefhilt es uch mm ab«r mit den dazwischenliegpiideii Ssenen? 
Vofcnt weiden audi sic expMt mit andeieo lituigiachen Andachten 
¥erbimdeii. So zieht dk Pronssion *zum fingiertcii Giab* Cin iniagniaiio 
aepulclm>0, diL aber zimi On, wo das Kruz mid dk H 
niedeigd^ wwKleii. Dieae Bemerkung knupft also an die Litoigie 6sr 
Ig. *dq)Ofttio Cruds* an. Ahnlidi heifit es in dtr vierten Szeoe, die 
Danrtdler soDen das Ttadi nehmen, *quo cniz tmat cooperta*, mit dem 
das Knizifix bededct woiden war. Es stent sich dabd beraus, dafi lezteves 
nidit mdir miteim Tudi ist. Es ist also die wdteie Zeiemonie der 
*elevatio crods* vorangegangen'^. 

Audi die Rubrikanwdsmigen hinsiditlidi Kleidmig mid Attribme 
sowie betidfs der Penonen der Darsteller bezeugen die liturgisdie 
Besdiaffeabdt dieser Feier. Die Engd sind Diakone, die mit Dafanatiken 
gekleidet smd mid Engd *bedeuten*. Die Frauendanteller dagegen sind 
Priester, mit Kasefai geklddet. Sie tragen Wdhrandiflisser mit sidi mid 
audi bdm Tndi, das sie der Gemeinde zeigen soUen, banddt es sidi um 
ein fiturgisdies Attribute eben mn das Tudi, mit dem die 'depositio 
cnids' vorganommen wuide'*. Der Haupttext der Feier, der insgesamt 
gesungan weiden soQ, ist ebenfalls litmgisdier Pragung. Wie Kretz- 
mami'* nadigawiesen bat, banddt es sidi bier nabezu ausnabmslos mn 
Antifdionen, Responsorien und Verse aus der Utuigie der Osteizdt: Das 
*Qiiis levdvet* ist eine Antipbon aus den Osterlauden, der Text des 
Tropns (*Qiiem quaeritis ...*) biklet dne fvde lituigisdie Sdidpfung, 
wekhe in (fie Matutin des Ostersamstags gebdrt'*. Die Antipbon *Curre- 
bant autem* sdiliefitidi stammt aus Jo 20,4 und gebdrt in die Feier zum 
Osteroktav. Ftr den Text *Ad monumentum venimus* konnte Kietz- 
mann keine liturgisdie Quelle nadiweisen, die Antipbon parapbiasiert 
aber dndeutig die bibUsdien Beridite aus Mt 28,1ft Mk 16,2ir und Lk 
24,1 Iff. Wirkdnnen alledieseTexte nun als Oesing^bezeiduien, wddie 
die Feierlidikeit der Auferstebungsliturgie eibdbai sollten. Aufieidem 
entbahen die episdi-beriditenden Anttpbonen Cad monumentum*, *cur- 
vdNmt autem*) audi dne Information fiber das bistoiisdie Osteigesdie- 

" Zu 'depositio' und 'elevatio crucis'. zwei litttigiicfae Andachten der Karwoche» cfr. 
vor allem Young, o.c. Bd 1, S. 117-148. 

^ Zum Veriilltim OffiziMU-Spieler, th. u.a. de Boor (Die Beleiligten rind keine Spieler 

sondern Geistliche, die cine lituq^iclie Handlung vollziehen. Sie stellen keine Figuren dar, 
sie sind sie. o c S 8 0. Greisenegger, (o.c. S. 2: idem) und Stemmler (Die Priester ipidca 
keine RoUen, sondern sind Offizianlen, o.c. S. 54). 
** Kntsanmi, o«. S. 138. 

M 2mn T«t des Trofms von Typus II, cfr. de Boor, ox. S. 137-146. 
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hen« so daB noch eine weitere Funktion der lituigischen Texte (dk histo- 
risiefende) aktualisiert wird. 

Hinsichtlich der 4. Szene (das Herzeigen des Tuchcs 'in publicum* 
iinter dem Singen der Worte: Cemitis, o Socii ../) ist festzustellen, daB 
ihr weder eine liturgische noch eine biblische Quelle zugrunde liegt^''. 
Die Funktion der Szene ist aber deutlich : Indem sie sich direkt an die 
versammelte Gemeinde richtet, soil sie als eine ofTizielle Verkiindigung 
der Wahrheit der Auferstehung aufgefaBt werden^*. Sowohl die Worte 
(vgl. die Lektionen) wie die Gebarde des Voczeigens (vgl. die Elevation 
nach der Wandlung-') sind dabei liturgisch gepragt. AuBerdem scheint 
die Geste des Vorzeigens auch als eine liturgische Handlung aufgefaBt 
werden zu konnen, insofem sie namlich auf die innere Gnadenwirksam- 
keit, die mit dem kultischen Gedenken der Auferstehung einhergeht, 
hinweist and so den symbolisch-sakramentalen Handlungen ihnlich 
wild'®. 

Betrachten wir jetzt die Feier in ihrer Gesamtheit, so laBt sich diese 
leidit als eine liturgische Andacht beaeichnen: Schmflckende liturgische 
Gesinge und Gebifden, ein kerygmatisches Moment und eine Art 
lituipsdier Handlung, alles im Oedenken an und in VeiMenwiitigung 
von der Auferstehung Christi. Aber aucfa die Makroebene scheint 
Utuigischen OesetzmfiOigkeiten zu gehorchen. Die mhaltliche Analyse 

Mt und Mk endUmen die LdnentOdier fiberhaupt dkht, bd Lk sieht Petnn die 

Tficher im Grab liegen, beruhrt sic aber nicht (Lk 24,12). Am austuhrlichsten ist noch Jo: 
Frst sicht 'der andcre Jiingcr' die Binden liegen; dann gcht Pctrus hinein *und sieht die 
Btnden hegen und das SchweiBtuch...'. Der andcre Jiinger geht jetzt auch hinein, *und sah 
und glaubte* (Jo 20,6-8). Die Binden sind alto Anla0 zum CHauben, tie weiden aber 
keineswegs voi^iezeigt! Vgl. auch de Boor, ox., S. ISO. 

^* Andercr Meinunp ist dc Boor, der von der Bchauptung ausgcht : 'nur Aposlcl konnen 
so zu Aposteln sprcchen' (o.c. S. 1 SO). Damit i&i dicsc Szene als euie Jiingerszenc aufjgeze^ 
DaB in dieser altesten Augiburger Fder nidit die Jtager londern die Frauen die 
Handelnden und Spcechenden sind, kann de Boor nur negativ ab eine Abweichung 
einschatzen, die bloB der noch wahrenden I'nsichcrheit bei der Konfrontation von Typus I 
und II zuzuschreiben ist (o.c. S. 161). Bei dieser Darstellung benicksichtigi de Boor aber 
nicht die Tatsache. dafi die Rubriken bier noch eine andere Abweichung enthalten. Die 
Antiphon soUte nfimlich 'in publicum' getungen werden. Damit itt tie aber nidit mehr an 
die historisch-biblische Siliiation des Jfingcrlaufs gebunden, sondem sic gilt als cine 
zeitcnihobcnc Aufcrstehungskiindigung, welche die allhergebrachte ('surrexit') verdrangt. 

Suntrup, O.C. S. 390: Die sg. grofie Elevation nadi der Wandlung wuide im 12. Jht. 
eingefilhrt. 

Cfr. da/ii supra S 271. Die Geste wurde hier wohl nicht als cine naltirnotwendige 
Gnadenwirkung aufgefaUt, sondem als ein Zeichen dafiir, da6 Gott immcr schon seine 
Eriosungsgnade den Menschen verscfaenkt. Es toll daran erinnert werden, dafi im fnihen 
Miitelaher der heutige Sakfamenttbegrifr nidil bekamit w«r. Cfr. dazn Sunti^ ojc S. 
32 fir. 
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ergab schon, da0 es sich hier im Wesentlichen um zwei Grabbesucfae 
handelte (der Frauen und der Junger). Sowohl die Wiederholung an aidl 
wie die typologische Bedeutsamkeit derselben (die beiden Darstellungen 
stehen fiir die Gottessuche des Menschen liberhaupt) lassen sich nun ak 
Ittuigtsche Veifahien erkennen^^ Weiter kann hinsichtlich der Aufbau- 
struktur bemerkt werden, dafi diese symmetrisch-zentripetal angd^ ist: 
Prolog und Epilog sowie die beiden Grabbesuche umrahmen diezentrale 
Szene des Vorzeigens, die jetzt auch als die thematisch-wesentliche 
bezeicfanet werden darf-'^. Symmetrie und Zentrierung um eine Mitte 
hatten wir aber oben als Struktunnerkmak der lituiigisciien Andacht 
erkannt. 

Unscre Analyse der Augsburger Fcier ergibt somil, daB hier naheiu 
immtlk-he oben aufgezahltcn Anliegen der Liturgie erfiillt werden : Got- 
tesverefarung, historisierende Berichterstattung, kerygmatische Offenba- 
ning, typologische Belehning und sakramentale Gnadenwirksamkeit^^. 
Was dk ebenfalls erwihnte rememorativ-aUegorische Funktion betiifit, 
soil voimt daran erinnert werden, dafi es sich dabei um eine nachtrig- 
liche Deutung der Liturgie handelt. So wie die Handlungen des Priesters 
wihrend der Messe als Erinnerungen an die Taten Jesu eridirt werden 
konnen, kann man auch die einzelnen Momente dieser Feier rememora- 
tiv deoten. So lafit sich der Ort, wo am Vortag Kieuz und Hostie 
venvahft wuiden, kicht ak das Gntb Christi bezeichnen. Und weon es in 
Siene 4 heifit: Tunc presbyteri predicti ... introeant, et thurifkato loco 
toUant linteum quo crux fuerat cooperta ...*, so Ist das eindeutig dk 
Besdueibung einer liturgischen Handhing (cfr. supcaX dk aber kidit 
lememoiBtiv gedeutet werden kann. Dk Priester *bedeuten* dann dk 
Frauen, dk das Grab Christi besuchen und das Tucfa *bedeutet* Jesu 
Schwnfituch'^. Diese Beispiele lassen sich nun auf den ganzen Text 



" Vgl Stemmler, o.c. Kap III, cfr. auch supra FuBnote 3. 

De Boor hat die konipositorische Absicht. die cinheitliche Konzeplion gerade des 
VisiUtio-Typus II stark hervorgehoben (o.c. S. 147 und 159). Dennoch hat er nicht 
¥Mmdit, lettien auf dat lituffiiclie Vorbild zurfickzunhren. so daB ihin die dgsaAfidien 
Struktur- und Aufbaugcsetze verdecki gcblichen sind 

Dieses Ergebnis widerlegt also die Ansicht Steinbuchs, daB es sich bei den Osterfeiem 
inuner nur um ein einziges Anliegen, namlich um das Kerygma, handle und daB somit 
simftirhr Saenen iminer mnr die cine Aufefstatmngsklindigung wiederhofcii (o^ 8.6). 

Vgl. die Rubriken bei Amalar, wo die Subdiakone als die Frauen am Grab godctttct 
werden: Suntrup. o.c, S. 124 (die Haltung des Stehens wird auf die Frauen am Grab 
zuruckgefiihrt), S. 142 (die Vemeigung der Subdiakone bedeutet die Trauer der Frauen am 
QnbXS. 194Q4Mlidff Waadliiivticlen die Subdiakone zumAIUff and bedei^ 
Franen, die sum Gtab sidi b^geben). 
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ausdehnen, wobei man abcr noch auf einen spezifischcn Umstand stoBt: 
Es ergibt sich namlich, daO die allegorische Methode nicht auf die 
nachtragliche Deutung beschrankt bleibt, sondem in den Text selber 
(Haupt- und Nebentext) eindhngt, so daC dort die liturgische Ebene 
verdrangt wird und bloB die wiederholende Darstellung des Damaligen 
llbrigbleibt! Damit sind wir aber schon bei unserer zweiten Frage, 
namlich bd jener nach dem Spidcharakter der Augsbuigpr Feier angp- 
langt. 

DaD namlich diese Feier nicht our Liturgie ist, wird schon durch die 
Tatsache der Eingangspromssion und die damit verbundene Ortsveran- 
dening angedeutet. So gewinnt die Feier namlich eine gewisse Auto- 
nomie und fuhrt eine Inselexistenz innerhalb der sonstigen Matutin^^. 
Wichtiger noch scheint in diesem Zusammenhang die soeben erwahnte 
Thematisierung der rcmemorativen Aliegorese. Wenn zum Beispiel 
berate in den Rubriken der Feier selbst der Ort der Aufbewahrung des 
Kreuzes explizit als ein 'veimeintliches Grab' (in imaginario sepulch- 
lo*^^) Oder die Zelebranten ausdrilcklich als Frauen ('ex personis 
mulierum') oder Engel (*ex persona angelorum*) bezeichnet werden, 
dann wird hier der Rahmen der Liturgie eindeutig gesprengt. On und 
PeiBonen sind dann namlich nicht mehr liturgisch bedingt, sondem ihre 
primire Funktion liegt nun darin, die damaligen biblisch-historischen 
Eieignisse vomifuhren, also zu spielen. Diese Behauptung mag schon 
eine erste Bestatigung darin finden, dafi die beiden Priester im Haupttext 
direkt als Frauen angeredet werden Co tremule mulieres*^''). 

Wenn wir dann dem wdteren Text nachgehen, so enthflllt sich, dafi 
tatsachlich samtliche Phasen erst wirklich sinnvoll werden, wenn wir sie 
als Spiel. d.h. als Nachahmung von Wirktichkeit nehmen. Dies gilt fur 

De Boor formulierl ahnlich, daB die Feier 7war ein "Stuck liturgischcn Vorgancs' ist, 
abcr dennoch nicht zura 'Bestand der Liturgie' gehort, wodurch erst eine Eniwicklung 
mflgUdi wnrde (ox. S. 10). 

** Auch die VMriditung dieses imaginaren Grabs verrat die Spielabsicht. Nacfa W. 
Flemming, Die Gestaltung der liturgiu hcn Feier in Deutschlami ist hicr namlich an cine Art 
Z«lt zu denken, in dem ein Tragaltar gestanden hat. Diese Einnchtung erlaubte dem Engel, 
dnladend einen Voriiang wegnizidieit, and den Ffauen, int Onb elnzntraten (o«. S. 1^. 

Der incipit-Text enihalt zwar nidlt dll Woct * mu l i e wt \ es laQt sich abcr aw alkn 
anderen Texten des Tvpus II erganzen (Vgl. Young, o.c. Bd I. S. 311). An unserer 
Feststellung andem auch die Formulienmgen verschiedener Forscher nichts, welchc den 
Uniendiied zum Spiel hervortieben mdchten (cfr. supra Mnole 24). Bi bWbt nfaiHch, 
daB hier ~ im Untcrschied zu alien sonstigen Bt ui ghc h en Rubriken — die aU^oriichan 
Funktimen wdrtlich erwihnt weiden! 
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die Frage der Frauen auf dem Weg zum Grabe ('Quis revolvet*), in der 
adion de Boor einen 'Zug zur Realistik* erkannte^", sowie fiir den 
Tiopus-Dialog, in dem nicht mehr zwei Halbchdre sondem Frauen und 
Engel miteinander reden. Dabei bezieht sich die Antwort der Engel nicht 
mdir auf einen uberzeitlichen Kiindigungsauftrag, sondem auf eine 
situations- und zeitgebundene Aufgabe: (*Nunciate discipulis*). Die 
Antiphon 'Ad monumentum' bezeichnet de Boor als einen 'Erlebnisbe- 
richt*^^ und schlieBlich ist der Spielcharakterder Jungerlaufszene immer 
8chon aufgefallen : Wahiend die vom Chor gesungene Antiphon litiiigi- 
scher Pragung ist (cfr. supra), gilt letzteres weder ftir den Inhalt (Jfinger 
begeben sich zum Grab) noch fur die Art Ccurrendo*) der Handlung. 
Hier ist nur die explizit erwahnte rememorative Funktion realisieit, da 
der Akt iiberhaitpt keine liturgische Bedeutung hat. Aufieidem veistAOt 
die Ausfuhrung gegen das liturgische Gesetz der Erfaabenheit und der 
Feierlidikeit^. Wenn wir oben die zentrak 4. S»iie als keiygmatisch 
und symbotttdi eiiutufteii (cfr. supra S. 278X dann mfissen wir diese 
Aussage jetzt dahitt korrigiereii, daB diese lituigisdien Funktiooen jener 
Sflseiie nur ang^lich oder sclieinbar zukonunen. Denn das AnUegen 
dieser Saene, nfimlich die Verkundigung der Wahrlieit der Auferstehung* 
wire erst realisiert, wenn jene Priester wirklich die heiligen Frauen wSren 
und das Tucfa wirkficli das Grabestuch Christi. Weil dem aber nur 
inneifaalb der gespidten Szene so ist, gehort auch die Beweiskraft zur 
A]sH>b-Ebene^^ 

Audi der Aufbau der Feier zeigt numchen dramatischen Aspekt. So ist 
hier von der nadi Stemmler fur die lituigisdie Feier typischen a- 
logisdien und a-cfarooologischen Struktur nicht vid zu merken. Vidmehr 
hmdeh es sich um dne kontinuieiliche Handhing, getragen und duichge- 
fUirt von handdnden Personen*'. Es gibt durdiaus (bis auf den Epflog, 

" De Boor, os. S. 14S. 

" De Boor, o c. S. 149 

*° Cfr. den Kommentar von de Boor, die Jungerlaufs/cne sci vom Standpunki der 
liturgischen Feier her primar al& eine Gefahr zu betrachtcn. Besonders fiir Augsburg 
bonerkt de Boor noch: *So wild hkr nidit nur das **cttmfe'* teal gmoamieii, tondsni der 
gan/e in dem Bibclvcrs gcschildcrte Vorgang nachgcbildct*. uodurch die Darbictung in 
Gefahr gerate. zur schaustellerischen Vorstellung einer biblischen Szene zu werdeo' (o.c. S. 
ll;vgl. id. S. 149). 

^> DwWocteliaben an skhnimlkh keine Bewdsl^^ 
kommt also auf das Vorzcigcn an. was aber eine gespielte Szene ist Der Untcrschied mit 
der These von dc Boor (o.c. S. 150) liegt hierin, daO nach ihni die Szene nur als 
Nachahmung historischer Realitat aufzufassen ist, wahrend wir der Meinung sind. daU sie 
vorglbt, wMurn lituigiiGlie Handhmg zn tein, in WirkKchkeit aber Spiel, abo Aliob- 
Wlridiolikeit lit. 



Copyrighted matsrial 



282 



J. NOW^ 



WO die Spieler wicder zu Zelcbranten werden und das Spiel also aufhort) 
die Einheit von Handlung und Zeil. Auch die ortliche Siluierung 
beschriinkt sich auf die Umgcbung dcs Grabes Dadiirch entsteht ein 
stnngenler Aufbau, dessen Teklonik allerdings primiir \ on der Thematik 
her hcdingt wird; Die symmetrische Zentrierung um die Kernszene der 
Verkundigung bringt uns in der Tat zur liturgischen Bedingtheit der 
Augsburger Feier ziiriick"*'\ 

Tatsiichlich laufen nichl wenige Aspekte den dramalischen Forderun- 
gen zuwider. So finden sich noch manche epische tlemente (vgl. Sz. 4: 
'Ad monumcntum vcnimus und Sz. 5 'Currebant autem ...') und fehlt 
vor aiiem eine oppositionell bedinme Konsiellation der Akianien, aus 
der ein Konfliktsthema enlstehen konnie. Es werden hier vielmehr nur 
positive Figuren aufgefiihrl. die nacheinander besiimmic Handlungcn 
vollziehen, ohne daO daraus eine narrati\e Siruktur (Schiirzung und 
Losung der Intrige) cntstiinde. Was schlicl.Mich die Wirkungsabsicht 
anbetrifft, so haben wir schon auf das primar ker\gmalische Anliegen 
dieser Feier. das etndeutig nicht dramatischer sondera liturgischer Art 
ist, bingewiesen. 

Das Osterspiel von Muri. 

Wir iiberspringen etwa 150 Jahre, um unsere Fragen nach dem 
jeweiligen Anteil von Liturgie und Drama im rcligiosen Theater ange- 
sichts des iiltesten dcuischen Osterspiels zu wiederholen. Tatsiichlich ist 
das Spiel von Muri, um 1250 in Aargau entstanden, bis auf einen einzigen 
Passus und die sehr beschranklen Regieanv eisungen. vollig auf Deutsch 
gehalten**. Hinsichtlich der tormalen und inhaltlichen Qualitaten ragt 
dieses Spiel iiber die mcisten anderen dieser Galtung empor, und steht 
daher sowohl qua Quellen wie Wirkung ziemlich isoliert dar'^^ Leider ist 

Siemmlcr bczcichnct die Struktur der Feiern als alogisch und achronologisdl (O.C. 
S 6*^ ). uhrcnd im Spiel das dranuuuch-logiacfae Denken aUe anderen Erfocdeniine unter- 

driicke (o.c. S. 70). 

Wir kSnnen hier dso Brett-Evani, Von Hrotstit Mr Fob wtdGengefUKKk, zustimmen, 

der bemerkt. daB die Texte, in deoeo die Mttien die Grabtucher idion vor dem Jungerlauf 
herzeigen. dem dramalischen Effekt entpcpenwirken : "Solche dramatischc "Widcrspriiche" 
spiechen aber nur zu deutlich dafiir, daO das Zeremomell immcr noch Haupuache war' (o.c. 
S.45). 

** So Hartl, zitiert bei Greisenegger (o.c. S. 193). Es ist allerdings anzunchmcn. dafldie 
lateinischen Gesancc wohl ausgcfiihrt. aber nicht in die 'Soufflierrolle" aufgcnomraen 
warden. Vgl. dazu Michael (o.c. S. 6S), sowie Greisenegger . 'Die lateinischen Gesange 
braucbten, bekannt wie sie waren, niciit extra aurgezeidmet zu werden* (ox. S. 193). 

** y^. etwa R. Meier in aeinem Vorwort zur Textausgabe {Das Innsbmcker Osterspiel 
— Dan Osterspiel von Muri. S 16R-170) Dort findcn sich auch wcilcrc hisiorischc und 
lechni»che Daien. Zur Quellenfrage cfr. auch Michael (o.c. S. 65): 'Da& laieinii>chc Drama 
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der Text nur fragmentarisch iiberliefert (nach Ranke etwa 612 auf 1 100 k 
1200 Zleilen) und ist auch die genaue Anordnung der Textteile nicht 
dnwandfrei gesichert. Ohne dal3 wir aber auf diese Probleme wetter 
eingehen, halten wir vats an der z.Z. allgemein angenommeneii Fassung, 
so wie sie vor aUem von F. Ranke vorgescfalagen wurde^^. 

Der Text der Handschrift fangt mitten im Gesprach zwischen Pilatus 
und den Grabwachtem an. Zu dem verlorengegangenen Anfang gehdr- 
tcn also wohl ein Prolog wie auch ein Auftritt, in dem Pilatus von den 
Juden um eine Wache fur das Grab Christi gebeten wird*^^. Pilatus hat 
darauf nach den Wachtem geschickt und verhandelt jetzt mit ihnen. 
Darauf ziehen die Wachter zum Grab (I, 1-14). Nun werden auch die 
Juden beurlaubt, die ebenfalls zum Grab sich begeben (1, 1 5-28). Es folgt 
jetzt die Aufstellung am Grab (I, 29-40), wonach die Juden zu Pilatus 
znrQckkehren, um von ihm bis zum Hof- und Gerichtstag am nichsten 
Morgfsn heimgesdiickt zu werden. (I, 41-60). Nach dieser 1. Szene, die 
zum grdfiten Teil am Hof des Pilatus sich abqwlt, werden wir in der 
nflchsten, 2. Szene an das Grab versetzt. Hier ftndet vorerst die Aufer- 
stehung statt, die aus dem Text aber nur mdirekt erschlossen werden 
kann. Aus der Andeutung *post tonitrum*, sowie aus dem Benehmen und 
den Worten der Wichler (I, 61-86, II, 16-55) kann man schlieBen, daB 
beim Donnerschlag Engel erschienen sind und daB Christus aus dem 
Gnb aufgestanden ist. Danmf haben die Wicfater die Flucht eigriffen^*. 
Nachher versudien die Wichter, sich zu fassen, wobei es zu emem Stiett 
zwischen ihnen kommt (I, 61-86). Die 3. Szene spielt dann wieder 
hanptsSchlicfa am Hof Pihiti. Letzterer entbietet die Wflchter zu sich (II, 
1-12). Auf dem GeheiB des Boten kommen sie zu Pilatus und berichten 
ihm ihre Eriebnisse (11, 13-55). Darauf berfit Pilatus sidi mit den Juden, 
wonach es zur Bestechung der Wichter kommt (II, 56-90), die sich 
anschHeOend verabschieden^*. Zwischen den Streifen II und III klafit 

sei bloO Vorbild gewesen, nahere Beziehungen zuin volkssprachiichen Drama existieren 
nicht'. 

** Vgl. da/u Steinbach, o c. S. 54 ff; Michael, o.c. S. 6Sr. R. Meier, desaen Textausgabe. 
Pus Innshnii kcr Osierspitt-Das Oitenpiet von AiuH mtim^ektmyenfei^^ 
auf Haiti und Ranke. 

Wir rekonftruietvn den fiefalenden Anfang nadi Analogk mh aadeten vei^glddiharen 
Oitenpielen sowie aufgnind des vom Erhaltenen her Postulierten. 

*• Dicsc Darstellung entnehmen wir weitsdiend Ofctsenegger (ox. S. 193X der dk 
Saene nchtig auf Ml 28.2-6 zurucicfuhrt. 

Bh hkr sdiUgt Gieisenegger eine <%edefiing vor. die sich von unserer jedoch an 
efatigen SttDoi untendieidet. Vorerst berfidcticbtigt er nidtt den ftddenden Anfang. 
daf^sn betnchtet er wohl die wortloaen GSnge der Widiter und der Juden als 
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eine Lucke. Wir befinden uns aber immer noch am Hof des Piiatus, wo 
der Hof^ag weiter geht. Zusammen mit den Juden (cfr III, 2 und III, 47- 
50) erscheint auch ein Kramer mit der Bitte an Piiatus, seinen Kram 
aiifschlagen zu durfen. Letzterer gewahrt jenem dieses B^hien imd 
zieht sich darauf mit den Juden zurfick (III, 1-50). In einer nSchsten, 4. 
Szene, wohl an einem eigenen Ort, pieist der Krimer jetzt in einem 
ISngeien Monolog, der aber nur fragmentarisch erhalten blieb, seine 
Waren (vor allem Kosmetika und Aphrodisiaca) an (m, 51-80, Ludce, 

IV, 1-5). Andeimal fdilt der Anfang der nadisten, 5. Szene. Wir befinden 
uns jetzt in der HdUe und der Teufel bittet jemanden um Auskunit: *wer 
mac eht dirre kunic wesen?* (Ill, 6). Wir haben ersichtUch mit einer 
HdUenfahrtszene zu tun: Der entandene Christ hat sich zur Hdlle 
b^eben, um sidk dem Teufel zu stellen und die Seelen der Altviter aus 
der HdUe zu letten. Vor der TQr begefaien die Engel um EinlaB fur den 
Kdnig der Ehren, worauf der Teufbl sich nach der Identitit dieses Kdnigs 
erkundigt^®. Den Worten Christi kMnen wir dann die weiteren Hand- 
htngen entnehmen : *want ih cerstoov hih ab ein her mit gewalt hiwer tor* 
(IV, 19ff),^dihdiehelletoe8e,8odcihiuhdabindevndihminge8inde 
sam mit vfire von dan' (III, 33-36): Christus zerstdrt also das HdOentor, 
er bindet den Teufel und nimmt die Seekn, die ihn begeistert begrOflen 
(IV, 52fr bb V, 88) mit sich. Nadi dieser Iftngeren Hdllenszene (IV, 6— 

V, 95) kommt nun cine wctteie Kiimenzeae. Maria Magdakna Jonif) 
dem Mann Salben ab, um den Leicfanam Chiisti zn salben (V, 96-117). 
Jetzt fqlgen die Kemszenen der Osterfeier: Auf dem Weg zum Grab 
fragen sich die Frauen, wer ihnen den Stem vom Grab wSlzen konnte (V, 
118-128, VI, 1-7; der Passus ist verdeibt und IQckenhaft). Am Grab 
wartet ihnen aber ein Engel mit dem bekannten Worten aus dem 
Ostertropus auf (VI, 8-39; auch dieser Passus bricht votzeitig ab) (Sz. 7). 
Dem Vn. Stieifen fehlt andennal der Anfang. Der Text beginnt tnmitten 
des Gesprichs zwischen Maria Magdalena und dem vermeintlicfaen 
Girtner (Vn, 1-3). Gleich darauf gibt Christus sidi aber zu erkennen. 
Die Veiderbtheit dieser SteUe erlaubt nidit festzusteUen, ob die Christus- 
roUe sidi hier vorheigehend umgezQgen hatte. Ebenfalls fehlt die Rq>lik 

etgensiandige Szenen. Der wichugste Untersdued liegt aber darin, dafi Greisenegger nach 
V 60 krinoi grMeiwi Sdnitt nadit, soodeni dk Atifb^^ 

Auf diese Weisc muB aber die GroPjjlicdeninn unbcmcrkt blciK-n Fiir diiv weitcre Spiel 
verzichtet Greisenegger auf die Uarstellung einer systematischen Gliederung (o.c. S. 192- 
197). 

'° Es wild hier, wie in alien anderen Chterspielen audi, der Text dea 23. Piafanea 
(AttoUite poitai) verwendei. Cfr. dazn inftm S. 289. 
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der Maria ('Rabboni'). Wohl schlieBt sich ein langer Monolog Marias an 
(etwa 100 Verse sind erlialten), in dem sic Christus begniBt und pidst 
(Vll, 10-33) und ihn um Vergebung bittet (VII, 34-61). Nach diier 
Textliicke fahrt der letzte Stieifen mit dem Monolog weiter, der jetzt vor 
allem emen theologisch-kerygmatischen Inhalt hat, um mit emeuten 
Bitten zu enden (VIII, 1-48). Mit einer Replik Christi bricht das 
Fragment endgultig ab (Sz. 8: VII, 1-61, VIII, 1-54). Aufgrund des 
bisherigen Handhingwerlaufs und des erhaltenen Textes (vgl. : ir sulent 
snellichlihe gan, daz sunt ir ... en Ian, vnde sagent in (Petrus und 
Johannes?) besunder vnd den anderen daz wunder, daz Jesus erstanden 
i8t\ VI« 32-36) kann man annefamen, daB noch eine Jungerlaufszene 
sowie ein Epilog folgen sollten. 

Obwobl der Text des Osterspiels von Muri also nur unvollstandig 
fiberliefert wurde, erlaubt das £rhaltene dennoch, eine Rekonstruktion 
des Gesamtspiels und von daher eine Aussage iiber dessen Struktur zu 
maclien. Schematisch konnen wir die bisliehgen Eigebnisae wie folgl 
danteOen: 

j (Prdogl 

I — Sz 1: Pilatiis* Hof 1 (Pilatus mit den Jitden und den Widitern) 
r IZZSz 2: Am Grab (Auferstehung, Reaktion der Wichter) 
' — Sz 3 : Pilatus' Hof 2 (Pilatus mit den Wichtem, den Juden und dem 

Kramer) 

CSz 4: KrSmerszene 1 (Kramer) 
Sz 5 : HoUenfahrt Christi (Christus mit dem Teufel und den Seelen) 
Sz 6: Krimerszene 2 (Kramer und Maria Magdalena) 

ESz 7 : Visitatioszene (die Frauen und der Engel) 
Sz 8 : Hortulanusszene (Jesus und Maria Magdalena) 
Sz9: [Jungerlauf] 
I [EpUogl 

Eine niheie Betraditung des Handlungsverlaufs erlaubt nun, uber die 
Szenengrenzen hinaus, auch einige groOere Gliederungen festzustellen. 
So entsprechen sich die Szenen 1 und 3, insofem beide Begebenheiten mit 
Pilatus, den Wachtem und den Juden, die sich am Hof des erstgenannteo 
treffen, vorfuhren. Ahnlich bilden auch die Szenen 7 und 9 eine Entspre- 
dnmg: In beiden Fallen wird ja ein Grabbesuch daigBStellt. Und 
schlieBiich sind auch die Szenen 4 und 6 aufeinander bezofen, indem hier 



Copyrighted material 



286 



J. NOW£ 



zweimal der Kramer vorgefuhrt wird'^ Damit batten wir also diei 
Blocke aufgezeigt, die jeweils aus drei Szenen sich zusammensetzen, wir 
konnen daher als Struktur des Muri-Spiels eine doppelte Dreiteilung 
annehmen. Dabei wird die Verknilpfung zwischen den Blocken oder 
*Akten' durch die beiden Kramerszenen realisiert. Der Kramer tritt in 
der letzten Pilatusszenc auf und fiillt dann fiir sicfadie4. Szene aus. Nach 
der Hollenfahrt erscheint er wieder in der 6. Szene, wo er den Marien die 
Salbe verkauft. In der 7. Szene treten dann die Marien allein auf. 

Nehmen wir die drei Blocke nun einzeln vor, so ergibt sich noch ein 
weiteres Aufbauprinzip. Hinsichtlich des ersten GroBteils ist ja unzwei- 
felhaft, daB beide Pilatusszenen die wichtigste und wesentliche Szene am 
Grab (mit vor allem die Auferstehung) einrahmen. Dies gilt nun aber 
auch fur den mittleren Teil. Auch hier bilden die beiden Kramerszenen 
den Rahmen fur das eigentliche Hauptgeschehen, die Hollenfahrt f Von 
hierher durfen wir nun aber auch die letzte Dreiergruppe so interpretie- 
len: Von den beiden Grabbesuchen eingerahmt kame hier der Hortula- 
nusszene wesentliche und zentrale Bedeutung zu^^. Diese symmetriscfae 
und zentripetale Anordnung um eine wesentliche Mitte l&0t sich nmi 
schlieDlich auch fiir die Gesamtstruktur behaupten. Denn der mittlere 
Teil, also der HoUenfahrtakt scheint hier als die zentrale Phase des 
ganzen Spiels zu gelten 

Vor allem letzteie Behauptung diirfte jedoch auf Einwande stoBen. Es 
scheint ja sowohl von der Chronologic wie von der Heilsthematik her viel 
angemessener, statt einer Kreisstniktur eine aufsteigende linie mit einem 
Klimax am SchluB anzunehmen. Denn die Auferstehung und die Er- 
scheinung Christi muten ja vid wesentlicher als die Hollenfahrt an. Und 
wdter entspricht ein *happy end* mit der Bestfttigung unserer 

Vgl. z.B. dtt tmisbracker Osteniriel, wo diese zwd M omente in einer durchlaufenden 

Szene darjiestellt werden 

Diese These wird noch durch die Tatsache gestiit/I. d;iB die Honulaniiss/ene, 
obwohl Dur fragmentarisch uberliefert, die langste des Sptels isi (115 VV, vgl. die andere 
aatnte Saene, die HaUenfahrt: 9S W). Vgl. ubrigent dneo MmHiihen Sachverhalt in der 
Finer von Augsburg: Auch doit rahnten die zwei Orabbenidie die aentrale Verkflndi- 
gmifBZene ein (cfr supra S. 276). 

" Wir konnen also Greisenegger nicht zustimmen, wo dieser bchauptel, die Struktur 
des Mttfi-Spieb aei *geradlinig*, oder gar, die Abfdge der Szenen lei nkiit zwingend (o^. 
S. 192). Es ist ubrigens merkwurdig, daB Greisenegger in Bezug auf die Aufbautechnik im 
Spiel von Miiri ebenfalls von 'Rahmen' spricht. damit aber angchlich cin anderes meint. So 
schreibt er: Der mittelalterliche Spielleiter fertigt jeweils zu heiUgen Bildem Rahmen an', 
neint damh aber BrOcken zwiadieo Vergangenhrit lod OcieawBCt, zwisctten sakralcn und 
weltlichen Szenen : 'Das Widuecqriel nhmt die Anfenidnins. die Bdageniiig der HfiDe 
die Eriteing der Gerechten' {ojg. S. 192). 
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HeibgewiBheit viel eher dem religidfien Anliegen des Spieles. £8 gibt aber 
auch entscheidende Argumetite gegen diese Einwande. Vorerst ergab sich 
dk Kreisstruktur fur die einzelnen Blocke als unbezweifelbar. Hier gait 
also das Steigerungskonzept jedenfalls nicht. Vor allem jedoch stellen wir 
fest, da6 die Reihenfolge der Ereignisse im Osterspiel von Muri weder 
der historischen Chronologie noch der Logik des Geschehens entspricfat, 
sondem daB hier eine entscheidende Umwechslung vorgaiommen wur- 
de. Namentlicfa wurde die 'naturliche' Abfolge: Tod-HdUenfahrt-Aufcr- 
stehung-Ersdieiiiuiig Christi im Spiel dahin umgewandelt, daB jetzt die 
Aufenteliiiqg der HdUenfahrt vorangeht. Dadurch verliert aber die 
Aufentdnmg ihre zentxale Bedentung als Besiegelung und Bekr5- 
naiig der ErUSfungstat und wird sie zu einer blofien Vorbedingung abge- 
weriet: Die Aufentdning veiieiht Chiistus die notwendige Kraft zum 
entsdieidenden Kampf mit dem Teufel in der HoUe. Doit erst wild das 
Bdae besipgt and das Heil lealisiert. Wie die Aufeistehung so veilieien 
audi die Szenen der Visitatio und der Erscheinung an Maria an Bedeu- 
tung*'. Sie sind weder als Beweis der Auferstehung noch unseres dgenen 
Heils idevant, da die Szene in der HdUe bereits dm siegreidien Christus 
und die Vemidituug des Bosen sowie die Erldsung der Seelen vor- 
ftihfte'*. Diese These wirft nun allerdings Fragen auf hinsiditlidi der 
Herkunft eines soldien Sacfaverfaaltes und der Koosequenzen fOr Tiefen- 
stmktur und Thematik des Spiels. Wir mdditen aber an dieser Stdle 
nidtt weiter auf diese Probkmatik eingehen, sondeni verweisen dafiir anf 
die Analyse des Redentiner Osterspiels, wo die Diskussion nodi deutli- 
dier gef&hrt weiden kann (cfr infra S. 304). Hier genflgt vorliufig die 
SdihiBfolgeruiig, daB die Uminderung der Ereignisfolge die Kreisstruk- 
tur des Muri-Spiels grOndet und bewdst. 

Obwohl das Ostcfspid von Muri nidit mdir Tdl dner lituigisdien 



'* Vul die Reihenfolge in der heutigen Ostermalutinfeicr des romischcn OITi/iums: In 
der 2. Nocturne geht das Responsonum mit der Erwahnung der Hdllentahrt der 2. Lckiion 
ttiit don Baridit der AafeMdnuig vonn (Minale RoaMumm). 

*' R. Warning, Funktion und Strukiur Die AmhivaJcnzcn des ^eistlichen Spiels, spricht 
in diesem Zusammenhang von einer UmUUiscbuag von Katalyse imd Kardinalfunktion 
(o.c. S. 61). Cfr. auch infra S. 304f. 

** Diese Dantdlungwidenprkfatako der Memuiif von Gfdi^^ 

Tcufc!* im Spiel von Nfuri *so unwichtig sci. daO er durchaus entbehrlich ist*. 'Er ist kein 
Widcrpart Goltcs sondcrn bloOer Stichwortbnnger aus historischer Notwendigkeit' (o.c. 
S. 204). Diese Ansicht beuchiet nichi die Tatsachc, dafi die Hollenfahrt historisch durchaus 
oillNMicii in IciNM in dor Bibd dcnn auch nkht vorX dsB sie aber gende im Spid 
luriBhrlich und an zentzaler Sidle dai^getteUt wild. 
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Andacht war, sondem eigenstandiges Spiel, mag es dennoch fur Analyse 
iind Interpretation inteiessant sein, nach den noch vorhandenen liturgi- 
schen Momenten zu fragen. Dabei fangen wir mil dem Teil an, der 
inhaltlich mit der Osterfeier ubereinstimmt. 

In der 1. Szene des 3. Aktes wird die Visitatio dargestellt. Am Anfang 
sorgt sich Maria danim, daB sie, schwache Frauen, den Grabstein nicht 
werden heben konnen. Diese Aussage geht auf die lateinische Antiphon : 
'Quis revolvet / zunick, obwohl die deutsche Paraphrase hier sehr frei 
ist (keine rhetoiische Frage sondem eine Klage, auf die hier eine zweite 
Maria antwortet: *Got sol uns ce helfe chomen* (V, 1 27) Es folgt dann 
unmittelbar der traditionelle Ostertropus, auch dieser voUig einge- 
deutsdit und paraphrasiert. Die Kemsiitze (Frage des Engels uod 
Antwort, K&idigiing des Engels und Auftrag, sowie die AulTorderung, 
ins Grab Uneinzutreten CVenite et videte*)) sind alle vartreien, alleidings 
nicht wdrtlich ubersetzt, sondem von umschieibenden Versen efginzt 
(VI, 8-39)'*. Hinsichtlich der zentralen Hortulanusszene hat B. Thoran 
nachgewiesen, da0 die Entsprechungen mit den latemisrhrai Feiem nur 
gering sind. Namentlich fur die Verse, die auf Uturgische GesSnge 
zuriickgehen ('Mulier, quid ploras ...*, ^Domine, si tu ...*, *Rabboni, 
quod didtur *Noli me tangere ...*)^ meint der Autor 'mit einiger 
Sicfaerheit* behaupten zu konnen, *daB der Dichter mit seinem deutschen 
Text der Kcmprosa lateinischer, schweizerischer Feiem folgt' Dies gilt 
aber nicht mehr fur den Hauptteil dieser Szene: I>er lange Monolog der 
Maria Magdaiena ist freie Erflndung, die in der Liturgie allenfalls eine 
formate Entsprechung flndet (Planctus). Die Abeicht ist hier nicht mehr, 
wie bei den sonstigen Gesangen, Vecschdnerung, Feierlichkeit und 
Ketygma, sondem es handelt sich wesentlich um den Ausdmck von Reue 
(*min sunde sint so manicvalt*, VII, 54), Bitte Chilf mir dc ih werde 
criostV VII, 35) und Verchrung ('Suzcr got, here Christ*, VII, 10 ff, *ih 
eigibe mih in din gebot\ VIII, 1). Damit ware aber nur ein weiterer 
Aspekt der Lituigie alctualisiert, namlidh das Qthct (cfr I, A, 3). Wir 
kdnnen daher schliefien, daB f3r den ganzen dritten Teil die Lituigie 

Cfr. B. Thoran, Hiudlm zu den osierUchen Hpieien Jes deutschen Mittelalters, S. 287: 
Mvri Ml fiberlunipi das eiotite OMeniiid, das dfew Antiphon in Dblog umietit. 
Cf^. Thonii, ox. S. 297-325. 
" Cfr Kretzmann. oc S 138: Es handelt sich hci alien zitierten Texlen um 'Vs. in 
matut. laudibus Pasch. Feria Quinta Pasch. — Re&p. ad noct. Vigil. Pa&ch'. 

*^ Thoran. o.c. S. 371. — Thonn liumt alkfdiBp eia, diB d«r fl mmwit a ri idie 
Charakter und die Verderbthcit der EpiiodB kaum endgfUdfe ScUQsse eriaabcn. Dies gilt 
naturlich a fortiori fur die Jiingerlauftaeii^ die ja our vemnnet wind. 
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immer nocfa das Grundgerust bildet, wenn auch die Ausfuhnmg eigener 
Pfigmg tst. 

Was den eisten Akt des Spieles betrifft, laBt sich bemerken, daB der 
Inhalt dieser Szenen auf den biblisdien Bericht bei Matthaus zurQckgeht. 
In Mt 27, 62-66 bitten die Juden um eine Waclie, die von Pilatus gewahrt 
wird (Diese Szene ist in Muri allerdings nur teilweise erhalten). Die 
Auferstehung wird dann nach Mt 28, Iff vorgestellt (Donner, Erdbeben, 
Lidit und Engel) und schlieBlich flndet auch die Bestechung der Wachter 
ihre Quelle im Matthiusbericht (Mt 28, 11-lS). Denadben Sachverhalt 
enthahen ilbrigens auch die 5. und 6. Lesungen der zwdten Nocturne von 
Ostersamstag, die einer Piedigt von Augustin entnommen wurden*', so 
daB der keiyginatisdie Ursprung diner Episode eindeutig ist. Die 
Gestaltimg dieser Begebenhehen im Spiel entfemt sicii allerdings selir 
weit von dieser titurgiscben Herkunft (cfr. infra S. 291). 

Damit ktmen wir zur Fragp nach dem lituigisdhen Oelialt des 
mittleien Akies. Von den KrSmenzenen geht nur die zwdte (SalbenkauO 
auf die Bibd zurQck, aber auch diese nur auf dnen dnzigen Vers bd 
Markus CUnd als der Sabbat vorfiber war, kauflen Maria von Magdala, 
Maria die Mutter des Jacobus und Salome Balsam, um hinzugehen und 
ihn zu salben* (Mk 16,1))*^. Die dgentUcfae Gestaltuog ist aber vdllig 
autonom und auch dne lituigiscbe Funktion ist kaum gegeben. 

Was die zentrale Sagene des ganzen Spiels, die H5Uenfahrt, betrifft, 
diese ist, obwohl sie in der Bibd sdber nidit voricommt, dennoch ketne 
NeuscfadpAmg des Ostefspieb. Viefanehr hat auch diese Phase ihie 
Quellen in Lituigie und Kerygnu. So verfolgte Kretzmann den UrspruQg 
des HdUenfahrtbericfates bis zu den Predigten von Eusebius und Angus- 
tin (4. bis S. Jht), die dfters als Texte fUr die Lesuugen der Ostennatutin 
benutzt wuIden*^ Young dagegen wdst nach , wie die HdUenfidut m der 
Utuigie oft mit der Elevatiofeier veri>unden wurde: Mit dem Kruzifix 
klopfte der Priester ans Kinrhentor, wobd Psabn 23 (*Tollite portas ... et 
introibit m gloriae') gasungen wuide. Auch konnte dabd der im Psahn 
anscfaliefiende Dialog (*Quis est iste rex gloriae? — Dominus fortis ...*) 
voigefQhrt werden. Und sdilieBlich wurde dann noch das sg> 'Canti- 
cum Triumphale* (*Advenisti, desiderabilis, quem exspectabamus in 

** Cfr. da> Miisale Romanum. Nadh L. Brinkhoff; ojc. Sp. 1593 IT. gab cs diese 
Lesungen am Auguttm tdMMi in der Ostermatuttn von Latcfan, die im 9. und 10. Jht 

Verbrcitung fand. 

Cfr. Kretzmann, o.c. S. 137: Der Text von Mk fuidei Verwcndung im Osteroflizium 
ak 'Reap, ad noct. vigP. Patch.*. 
•* Cfr. Kienmaiim ox. S. 117-122. 
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tenebris, ut educeres hoc nocte, vinculatos de daustris'), das andermal 
auf eine Augustinpredigt zuriickgeht, gesungcn'"* AuBerdem wuide 
noch die Antiphon: 'Venite, benedicti (nach Mt 25,34) mit dieser 
HoUenfahrtszene verbunden. Krctzmann konkludiert denn auch, daB 
namentlich fiir die friihen deutschen Spiele, die HoUenfahrt rein auf 
liturgischen Quellen beruht"'. Gegeniiber diese Meinung nehmen abcr 
die meisten Forscber auch fiir jene Spiele schon eine wesentliche Beeiii- 
fliissung durch den ersten Teil des apokryphen Nicodemus-Evangclium 
(den 'Descensus ad Inferos') an***. Das Spiel von Muri allerdings geht in 
der betrefTenden Szene kaum iiber die liturgischen Quellen hinaus. So 
gibt es vorerst die Eindeutschungen der Verse des 23. Psalmes, die wie in 
der Vulgata ein ein/iges Mai wiederholt weiden. Auch der lateinische ( !) 
Text des 'Canticum Triumphale' kommt vor, zumindest die erste Strophe 
(*Advenisii . .'), die von einer langen Paraphrase auf deutsch begleiiet 
wird. Und schlieBlich folgt noch die Obersetzung der Antiphon: 'Venite 
benedicti Als einzige Erweiterung gibt es die langere Rede Christi an 
den Teufel (IV, 18-51)*'''. Die in diescm Monolog erwfihntcn und daher 
also wohl ausgefiihrten Handlungen (z.B. das Zerstoren des HoUentors) 
sind allerdings nicht sosehr Utuigtscher Art als vieimehr vom Spieltrieb 
bedingt! 

Bevor wir letztercm abcr naher nachgefacn, soil erst noch ein Blick auf 
das Gesamtspiel und dcssen Struktur gcworfen werden. Wir haben oben 
aufgezeigt, daB das Muri-Spiel aus drei Teilen besteht, die selber jewcils 
in drei weitere Teile unteilgegliedert sind. Dahci hildet die mittlere Szene 
immer das wichtigste, zentrale Moment der Gruppe, bzw. des Spieles. 
Diese Gesetze der Dreierstruktur und der symmetrischen Anordnung 
hatten wir nun schon oben als wesentliche Strukturprinzipien der 
Liturgie aufgezeigt (cfr. supra S. 272). Jetzt konnen wir aber noch kon- 
loeter werden und unser Osterspiel mit dem Aufbau der Ostermatutin, 
dem Geburtsort des Osterspiels iiberhaupt, vergleichen**. Hicr wie dort 
fmdet sich namlich genau dieselbe, unverkennbare Dreierstruktur (3 
Noctumen, 3x3 Lesungen usw.X was wohl nicht als Zufall abgetan 
weiden kann. Viehnehr muB man annehmen, dafi der Autor unsetes 

'* Cfr. Young, o.c. Bd I. S. 149-177. vor allcm S. 152-162. 

Kretznuinn, o.c. S. 128. 
** Vgl. Thonn. ox. S. I32ff. 

*' Vi'l Thoran. OX. S. MI 

*' Fiir die Struktur der Matuiin im allgcmeinen, cfr. supra FuBnoic 9. Auflallend ist 
vor allein die ausgepragte Dreierstruktur an sich. Die Zentrierung um eine Miite ist in der 
Matutin weniger deutKdi. Sic gilt aber wohl fiir <fie 2. NoctniM der Ostermatutin, in der 
die f&r dtt Osterfcst zentrakn EreigiiiBW berichlet werden (Cfir. das Minak Romanum). 
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Osterspiels bewuBt diese liturgische Struktur iibemommen hat, wohl wcU 
es hier sich der Herkunft nach iind inhaltlich um eine ahnliche Gegeben- 
hdt handelte. 

Dennoch ist trotz der dargestellten beirachtlichen liturgischen Be- 
dingtheit das Spielmoment in Muri nicht weniger ausgearbeitet. Derdia- 
matische Aspckt stcht aber natiirlich in umgekehrtem Verhaltnis zum 
tituigiachen Gehalt der Episode. So ist die Dramatisiening am geringsten 
in den ursprunglichen Osterfeierszenen des dritten Aktes: Die Visitatio 
steht nahezu auf der selben Ebene wie in der Augsbuiger Feier (dialogi- 
sierter Text ohne konfliktbildende Konfiguration). In der zweiten Szene 
ist ihrerseits der lange Monolog der Maria Magdalena nicht eigentlicfa 
diamatisch sondem eher lyrisch. Dagegoi sind die Spannung, die 
dadurch entsteht, daO Maria Christus vorerst nicht erkennt, und vor 
allem die individualisierende Charakterisienmg Marias im Monolog 
wohl als Spiehnomente zu betrachten, insofem sich hier autonomisieren- 
de Tendenzen bidtmachen: Das Spiel schafit sich eine eigene Wirklich- 
kdt mit eigenen Gesetm! AuBerdem ladt die Rolle der Maria den 
Zuschauer ein, sich mit ihr zu tdentifizieren, um auf diese Weise eine 
Kathanis zu lealisieren. 

Im ersten Akt des Osterspiels drangen sich die dramatischen Meikma- 
le jedoch vid stftiker vor. Ohwohl die Szenen mit Pilatus, den Juden und 
dm WIcfatera von der Bibel veranhUit wuiden, konnte man bd ihier 
Geataltung freier verfahren, da hier eine liturgische Vorlage nicht 
gOgdm ist*'. So wird das narrative Element stark hervorgehoben. 
Vofost wind chronologisch-kontuiuierlich und der Handlungslogik ge- 
maB eizahlt, wobei die Handhmg wirklich von den Aktanten getiagen 
wild. Weiter gehorcfat auch die Figurengestaltung den Gesetzen der 
Wahffscheinlicfakeit und der Individualisiening. Pilatus tritt auf wie em 
mittelalterlidier Stadtvogt, der vor allem hdfiscfae Klischees verwendet 
(1, 15-19; 1, 26-28; II, 7-9; II, 13-15). Als er aber von der mifihmgenen 
Bewachung hOrt, verzweifelt er: *We, nu enweiz ih wc ih tft*. (H, 5€}. Die 
Widitcrwefden ihrerseits je mit eigenen Charakteren ausgestattet. Dies 
geht deutlich aus dem Zwist nach der Auferstehung hervor: Den dritten 
Wichier hat die Angst ergriffen: *Ih wil oh niht chomen wider* (I, 72) 
und er glaubt an die Auferstehung (I, 74-77). Daiauf sdult ihn ein 
anderer: *din tvmber muot hat dih betrogen* (I, 78) und em Hitzkopf 

EsgibI tatsachlich keine Osierfeiern. in denen Pilaius und die Wachter auftreten. De 
Boot vemndet. daB die* den RakBien der Utuigie sp^^ 
und die HaKgen dOifim im heOifen Rnun auflietca* (ox. S. 8). 
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bedroht ihn sogar: 'Dir mac wol an daz leben gan, vb du niht geswigen 
wilt' (I, 81 f)^^ Wo es aber urns Geld geht, Ziehen alle wieder an eiiien 
Strich (II, 75-88). Aber auch bei der theatralischen Inszenierung macht 
sich der Spieltheb breit. Dies laBt sich der Rekonstniktioii der textlosen 
Auferstehungsszene entnehmen, die mit Doaner, Blhz, Engeln iind 
Gesang begangen wurde (cfr supra B, 1). 

Die selben Bemerkungen gelten nun auch fiir das erste Auftreten des 
Kramers in der dritten Szene. Auch hier finden wir die Charakterisierung 
gtekhsam als Zweck an sich und die Spannung als Motor der spielauto- 
nomen Handlung (Wer wild den anderen iiberlisten?: Der Kramer 
verspricht Pilatus Gold, Pilatus mochte jedoch gleich ein Pfand, das ihm 
der Kramer aber nur in Aussicht stellen will) (III, 18-46). Auch die 
nachste, 4. Szene lebt einzig von der Freude am Spiel : Typisch sind hier 
der heitere, wenn auch keineswegs obszdne Ton, mit dem der Kramer 
seine Waren anpreist und das Hineinbeziehen des Publikums, welche 
Gegebenheiten als Merkmale der Komddie gelten. Obgleich die seweite 
KrimerBzene (Szene 6) gemSB dem Tbema (Auftreten der heiUgen 
Fnmen) viei emsthafter aber auch schablonenhafler tst, wird auch hier 
die Charakterisiefimg des Knhners angdialten (So beteuert er Maria 
gegenOber, er verliere am Gescfaift : *do Pi wa]rt ez nie dar vmbe min*, V, 
117). 

Mehr noch als die bisher erwahnten Spielphasen, in denen es sich 
imroer um Figuren aus dem selben Bereich handelte, so dafi wirklicfae 
Handlung nicht entstehen konnte, ist die zentrale HoUenfahrtszene zum 
wahren Drama geworden. Hier tieten ja tatsachlich zwei antinomische 
Figuren einander als Protagonist und Antagonist gegenQber. Und zwar 
verkorpert der Konflikt zwischen ihnen die Urkonfrontation zwischen 
den beiden entgegengesetzten Kraften des Daseins uberhaupt: dem 
Guten und dem Bosen! Damit entspricht diese 5. Szene aber genau den 
anthropologischen Konstanten des Dramas, wie sie oben dargestelk 
wurden (cfr. snpn S. 274). Auf dieser Ebene ware das Osterspiel von Muri 
also wesentlkh eminentes Drama, das sich — wie oben daigelegt — dem 
mythischen Weltverstandnis und dem Mythos als dessen literarischer 
Gestaltung annfihert. Wie dies aber mit dem explizit idigids-biblischen 
Anliegen sich vertrigt, woUen wir unten am Redeatiner Osterspiel 
aufzuzeigen versuchcn. 

Was sclilieBlich die Gesamtstruktur betriftt, kdnnen wir voierst 

'° Vgl. Greisenegger, der aus diesen Wortco auf dn Handgemefai arischen dm 
SoUaleo, mt im Innsbnicker Spid, aohlieBt (ac. S. 196). 
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daraufhinweisen, daB die Gesetze der Einheit von Handlung (linear 
eizahlt), von Zeit (kontinuierliche Darstellung) und von Ort ( Beschran- 
Ining wf emigie wenige One : Pilatus' Hof, das Grab und die UdUe) inn 
groBen Ganzen gewahrt scheinen. Aulkrdem haben wir schon offers die 
tektonische Stniktur des Muri-Spiels hervorgehoben. Andererseits wur- 
de aber auch schon dargelegt, daB das tragende Konzept der vorliegen- 
den Dreierstniktur nicht sosehr ein dramatisdier Gestaltungswille war 
loodem vielmehr das liturgische Auibauprinzip der zentripetalen Anord- 
nung. 

Das JUdeniiner Osterspiel 

AIs letzten Untersuchungsg^enstand wenden wir uns jetzt dem 
Redentiner Osterspiel am dem IS. Jht. zu, dem nicht weniger Qualitat als 
dem von Muri nachgesagt wiid, und dafi, weil es voUitindig zu uns 
gekommen ist, filr eine Analyse von Stniktur und Bedeutung noch 
gedgneterist^^ 

Wir fangen auch hier mit eincr Au&ihlung der einadnen Spiet- und 
Handhmgsmomente an, um von dieser Inbattquuraphrase her eine 
Rekonstniktion des Aufbaus zu versuchen. 

Dai Spid beghmt mit einem Prolog, der Inhalt (ein *Bild* der Aufer- 
atdmng) und Anli^gen (Heilswirksamkeit) mitteilt. In der 1. Saseoc be- 
raten sich die Juden, wie sie den erwarteten Diebstahl voo Jesus* 
fdchnam verfaindeiB kdnnten (19-40). Darauf Ziehen sie zu Pilatus, und 
bitten ihn um eine Wache (41-70). Filatus vertmit diesen Auftrag vier 
Ritteni an, die damif singend zum Grab Ziehen (71-118). Die nidiste 
Spielemheit fBhrt uns dann auch zum Grab, wo Pihitus jedem Ritter 
gemi6 dessen Beschaffenheit emen Platz anweist (1 19-194). Dem schlieBt 
sich enie, fiir das Redentiner Osteiapiel speziilsche, weil niigendwo soQSt 
vofkommende Szene an: Die Ritter beauftragen emen Tuimwichter, an 
ihrer SteUe zu wachen. Letzterer hilt die Ritter aber zum Nanen (195- 
228)* Jetzt encfaeinen mehiefe Engel, welcfae die WAchter einscfalifem 
und Christus bitten, aus dem Grab anfinistehen. Christus steigt aus dem 
Grab emiKNT und b^gibt sicfa auf den Weg zur Hdlle (229-260). Die 
nXdiste Ssene spielt sich wihrend dieses Zuges ab und zwar in der HdOe. 
Doft ahnen die heiligen Seden sdion Christi Hcrannahen, weil ein 

Wirgehen aicht auf Entstehungs- und Quellenfragcn ein. Cfr. dazu Brcii-Evan:>, o.c. 
S. 131 ff.; StdnbKli, ojc. S. 47; Micfaad, oc. S. SOfT.; SchottiBuui, Dot Redaalim 
Otu^M, S. 3-19. Letzlem Werk bemitzlen wir audi als Texuni^iriw. 
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grofies Licfat bemerkt wurde, das von mdueien Propheten gedeutet wild 
(261-372). Aber aiich die Teufel werdea unruhig und aiif Satans Mittd- 
lung 6ber Christi Tod l&0t Lozilbr vor Angst das HdOentor sdilieSen 
(373-486). Die folgende Szene steOt dann dar, wie Christus ziir HdUe 
gelangt. Er wild voo den Seelen nut dem 'Canticam* begriiBt, vor dem 
geschlossenen Tor begetui er l^nlafi und sprengt scbU^lidi die Pfoite. 
In der Hdlte flberwiltigt Christus Luzifer und lidt die Seelen ein, il^ 
folgen, worauf ein Streit zwisclien den Teufeln sich anhebt. Nach dieser 
langen Hdllenszene (487-682) wird in der ansddiefienden Spieieinlieit 
vorgeftihrt, wie die Seelen sich unter Michaels Fuhrung zum Paradies 
begeben, wo sie die Himmelfahrt Christi erwaiten sollen (683-754). 

Jetzt andert sich der Ort andermal. Wir beflnden uns wieder am Grab, 
wo der Turmwachter die Ritter aufweckt. Als diese sehen, was geschehen 
ist, beklagen sie sich gleich (755-805). Darauf Ziehen sie zu den Juden in 
der Synagoge und melden ihnen die Auferstehung. Die Juden aber 
beslechen sie mit Geld und versprechen ihnen Hilfe bei Pilatus (806-889). 
Zum Grab zuriickgekehrt werden sie gleich zu Pilatus befohlen, der sic 
schilt und davonjagl (890-977). Die Juden helfen den Rittem aber mit 
einem Brief (978-995), der diese wieder mit Pilatus aussohnl. Pilatus 
schlieQt diese Szene dann mit der Vorbersage, daB Christus die Juden 
scfalieBlich doch besiegen wird (996-1043). 

Mit der nachsten Szene haben sich nicht nur der Ort sondem auch der 
Gegenstand des Spiels geandert: Luzifer eilifit filer den Befehl an die 
Teufel, auf Seelenfang zu Ziehen, um so die Hdlle wieder zu ftillen (1044- 
1157). Als die Teufel unter Satans Fiihnmg ausschwarmen, ruft Luzifer 
sie aber gleich wieder zuruck. Zuerst konmit nur Satan und Luzifer schilt 
die zdgemden anderen, um sie dann wieder aufs neue auszuschicken 
(1 154-1313). Die Teufel verschwinden andermal und tauchen dann unter 
Puks Fuhrung wieder auf. Erst werden die gefangenen Seelen an einer 
Kette voigefiihrt, dann wird jede einzehie mit einem Spruch des beglei- 
tenden Teufeb vor Luzifer gezent. Nacfaeinander bekennen so ein 
Bicker, ein Schuster, ein Schneider, ein(e) Schankwirt(in), ein Weber, ein 
FleisGlier, ein H^Eer und ein Rluber ihre Berufssunden. Darauf werden 
sie aUe mit einem Urteilssprach Luzifers in die Hdlle gesturzt (1314- 
1691). Jetzt sieht letzterer aber nach scinem fehlenden Adjudanten Satan 
um, der schlieBlich mit der Seele eines Pfaffen auftaucfat. Vor ihm faBt 
Luzifer aber eine solche Angst, daB er ihn wieder laufen laBt und auch 
Satan zur Strafe davonjagt. Zum Abschied prophezeit der Priester dann 
noch, Christus werde noch ein zweites Mai konmien, die Hdlle zu 
zerstdren (1692-1 929). Luzifer halt darauf einen langeren Kiagemonolog, 



Copyrighted material 



ZUR STRUKTUR £1N1C£R OSTERSPiELE D£S DEUTSCHEN MITTELALTEKS 295 

wonach ihn die Teufel in die UoUe zuracktragen (1930-1986). Mit einem 
l^pilog imd der AufTordemng ans Publikum, 'Cristus is up ghestanden' 
za singai, beschliefit dann der Conclusor das Osterspiel (1987-2025). 

Aus dem oben paraphrasierten Inhalt laBt sich bezuglich der 
GrofigUederung gleich eine deutliche Zweiteilung feststellen. VoreiBtgibt 
es ein eigentliches Osterspiel mit Wachterszenen, Auferstehung und 
Hollenfahrt und zweitens ein Seelenfang- oder Teufelspiel. Obgleich 
beide thematisch irgendwie aufeinander bezogen sind (cfr. infra S. 297), 
fallt doch vor allem die Eigenstandigkeit der beiden, fast gleich langen 
(943 vs 1042 VV) Spiele auf. So ist, im Gegensatz zu anderen Ostenpie- 
kn'^^ die Seelenfangepisode nicht im Osterspiel integriert, sondem sie 
fSngtei8taii,nachdem letzteres zu Ende gefiihrt wurde. So mutet Pilatus' 
letzte Aussage wie ein Epilog an, in dem er den endgiiltigen Sieg Christi 
vorwegnimmt (1018-1043), Ahnlich formuliert Luzifer am Anfang dcs 
Teufelspiels dessen Gegenstand und spricht damit eine Art Monolog aus 
(cfr. vor aUem die Verse 1056-1087). Weiter gibt es nicht nur eine 
Ortsverinderung ' (das ganze Teufelspiel fmdet vor der Hdlle statt) 
sondem auch eine neue Handlung (Gericht uber die verdammten Seelen) 
und vor allem eine neue Zeit (Gegenwart ! Hicrdurch vor allem setzt sich 
das Teufelspiel vom Auferstehuiigss|>iel ab). Wir werden den Aufbau der 
beiden Spiele denn auch ent gesondert untersuchen, bevor wir auf die 
Fiige nach ihrer formalen Zusammengehorigkeit eingehen. 

Was vorerst das Aufeistehungsspiel betnfft, konnen wir obiger Nach- 
erz&hlung aufgrund formaler (Ort, Ptersonen) und inhaltlidier Merlonale 
folgende Stniktur entnehmen: 

Sz 1: Judenberalung (19-40) 
Sz 2: Pilatus und die Juden (41-70) 
I — Sz 3: Pilatus und die Riiicr (71-118) 

Sz 4: Pilatus und die Riucr am Grab (119-194) 
Sz 5:1. Turmwachterszene (195-228) 
pSz 6: Auferstehung Christi (229-260) 
Sz 7: Die Seelen m der Hollc (261-372) 
Sz 8: Die Teufel in der Holle (373-486) 
Sz 9: Christus und Luzifer (487-682) 
L^z 10: Die Seelen ziehen ins Paradies (683-754) 

Vgl. das Innsbruckcr Osten|Nel. wo die Seeknfaiigepisode unmittellwr nach der 
HdUenfahit und v6r der Kramefnene vorkommt. 
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FSz 11:2. Turmwachterszcne (755-805) 
Sz 12: Ritter und Judcn 1 (Beslechung) (806-889) 
_ Sz 13: Pilatus und die Ritter 1 (Drohung) (890-977) 
Sz 14: Ritter und Juden 2 (BrieQ (978-995) 
JSz 15: Pilatus und Ritter 2 (Versdhnung + Epilog) (996-1043) 

Es fSIlt unmittelbar auf, daO ia dieser Aufzfihlung der Szenen zwti 
einander entsprechende BIdcke sidi bilden : Die Szenen I bis 5 und 1 1 bis 

15 behandeln beide am selben Ort (vor allem: Pilatus* Hof, Synagoge, 
Grab: also Jerusalem) mit denselben RoUen (Pilatus, Juden, Ritter) 
dasselbe Thema (Versuch, der Auferstehung entgegenzuwirkcn). In der 
Mitte wird dadurch ein 3. Block ausgespart, in dem sowohl Spieler 
(Christus, Engel, Teufel, Seelcn), wic Ort (Holle) und Handlung (Aufer- 
stehung, Holienfahrt) dem transnaturalen Bereich angehoren. Dabet 
bilden die zwei Turmwachterszenen (Sz. 5 und 11) gleichsam die 
Scharniere, die von dem irdischen zum transnaturalen Bereich hin und 
zuruckfuhren (Die Ritter schlafen ein und machen so dem Heiligen 
Platz; spater werden sie vom Turmwachter wicdcr geweckt). Achten wir 
auBerdem aul den respektivlichen Umfang der Blocke, so wird die 
strenge Formkonzeption noch deutlicher: Nicht nur zahlt jeder Block 
funf Szenen, sondem der 1. und der 3. Blodc sind aufierdem fast gleicb 
lang (209: 288), wahrend der 2., mittleie Blodc alletn etwa doppelt so 
lang ist (525 W). Auf dicse Weise wird nicht nur die symmetrische 
Anordnung, sondem auch noch die zentrale Stelle der mittleren Gruppe 
extra bezeugt (1 : 2: I). 

DaB dieser Aufbau nicht dem Zufall zuzuschreiben ist, sondem einen 
hochbewuBlen Gestaltungswillen verrat, erfahrt eine zusatzliche Bestati- 
gung, wenn wir den Szenenbestand des Redentiner Osterspiels mit jenem 
anderer Spiele (etwa Muri) vergleichen. Es verhalt sich namlich so, dafi 
im vorliegenden Spiel ausnahmslos alle Szenen gestrichen wurden, die 
zum Kern der ursprunglichen Osterfeicr gehorten. So fehlen hier sowohl 
die Visitatio wie die Hortulanus- und die Jiingerlaufszene. Der Grund 
scheint vorerst ein formaler zu sein, denn erst auf diese Weise konnten die 
ausgewogene Rahmenstruktur und die Tektonik des Spieles realisiert 
werden''^. 

Enthalt nun das zweite Spiel, der Seelenfang, eine vergleichbare 
tektonische Struktur? Aufgrund der obigen Paraphrase kdnnen wir hier 
5 Szenen unterscheiden : 

err. ScfaoCtniaiin. ox. S. 17. Zur thematiadien Kooseqpwos dieier Sti dc hum . cfir. 
mfn S. 305r. 
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Sz 1 : I. Ausscndung der Tcufel durch Luzifcr ( l()44-l 153) 
l_Sz 2: 2. Ausscndung der Teufel durch Luzifer (1 154-1313) 
CZSz 3: Verurteilung der verdammlen Seelen (1314-1691) 
r~Sz 4: Luziter. Satan und der Priester (1692-1929) 
I Sz 5: Luzifers Klagemonoiog -h Abzug (1930-1986) 

Obgleich bdm enten Hinbtick cine OroQgliedeniiig nicfat gogeben 
schdnt, lS0t em genaueres Betracfaten dennoch etwa did Grofitdle 
U0tendieideii. In den beiden eisten Szenen handelt es sicfa jeweils um 
eine Aniede LuztfeiB und eine anschliefiende Aussendung der Teufel. Die 
lange dritte Szene stdit dann das Gericht fiber die verdanunten Seelen 
dar. Die Szenen 4 und 5 gehdien ihreneits wieder zusanunen, insofem 
hier andennal die Konfrontation zwischen Teufel und Oott vorgefOhrt 
(Sz 4) Oder erwAhnt (Sz 5) wird. Wihiend in der 3. Szene der Teufel 
triumphiert, weiden in 4 und 5 setn Ungliick und seine Niederlage 
bdiandelt Sraiit efgibe sidi auch bier eine Dreierstruktur: ein etnM 
der Akt mit zwei Szenen, ein emheitlicfaer, aentraler Mitteheil und ein 
absdilieBender Akt, andermal aus zwei Szenen gebiklet! Auch hier 
verstfirken die Zahlenverhaltnisse die synunetrisdie Struktur : Die Teile I 
und in sind ungefihr gleich gro8 (269: 294), der mittleie Teil hat zwar 
nicht den doppdten Umfang, ist aber mit seinen 377 Versen doch 
deutlicfa ISnger ab die einrahmenden Akte. 

Dieser formalen Angleidiung an das Osterspid entspricht nun auch 
eine thcmatischc Verknfipfimg, aus der sich schlieBlich die Einheit der 
beiden Spiek in einem Goamtdrama ergibt. So Bind die beiden zentralen 
Teile unveikennbar kontrastiv aufeinander bezogen'^l Wfihrend durch 
Auferstdiuog und vor allem HdOenfahrt die H511e gdeert wurde, wird sie 
in der zentralen Szene des Teufelspids wieder gefBllt. Schematisch kann 
auch eine gewisse Entsprechung zwischen den funf ersten Szenen des 
Osterspiels und den zwei einleitenden des Sedenfang^Mels festgestellt 
werden. So handelt es sich in beiden Fillen um eine Aussendung (von 
Wichtera, respektivlich von Teufdn). Der letzte Akt des eraten Spiels 
flihrt semendts die Bemflhungen der Juden vor, die Auferstehung zu 
verhehnlichcn, in seinem SchhiBmonolog lifit Pflatus aber aussdidnen, 
daB dies nicht gdingen wird. Ahnlich endet das Teufdspid damit, dafi 



^« VgL H. UalDB, *Die TenfelMaiieii des Redentiiier Ortiiqiidt*: io fewoDtoii 
Kontrast tritt dem Aufcittdwimm»id ein Teufebpid von fast vfiOig ^etcher Amdehming 
gpgenuber' (S. 91). 
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sowohl der sundhafte Priester (1910-14) wie Luzifer selbst (1969) den 
cndgiiltigen Sieg Christi verkundigen. 

Die Analyse der Struktur des Redentiner Osterspiels hat also eine 
hochbewufite und Strang durchgefiihrte Fonnkonzeption aufgezeigt''^. 
Wir unterschieden zwei Spiele, die zwar einerseits eigenstandig sich 
verhalten, andereneits aber sowohl formal wie thematisch vielfach 
aufeinander bezogen sind. Weiter weist jedes Spiel eine Dreigliederung 
auf nach dem schon wiederholt erorterten Prinzip der zentripetalen, 
symmetiischen Anordnung. Dabei lieB sich feststellen, dafi diese Struk- 
tur im ersten Teil noch viel stringenter und funktioneller war als im 2. 
Spiel. Dort entsprach diese Gliederung namlich einer eindeutigen Sym- 
bolik (der transnaturale Bereich yom irdischen eingerahnit = Weltall), 
wihrend sie hier bloB formaler Art war. Dies mag zur SchluBfolgerung 
berechtigen, dafi die Struktur des Teufelspiels sekundar ist, d.h. in 
Nachahmung von und Angleichung an Teil I konzipiert. 

Wenn wir jetzt nach den liturgischen Momenten des Redentiner Spiels 
fragen, kdnnen wir am besten mit dem Spiel von Muri vergleichen, wobei 
dann vorerst aufYallt, daB die Pilatus-Juden-Wachter-Szenen hier wie 
dort auf dem Bericht des Evangdisten Matthaus beruhen. So ist Szene 2 
die genaue Herausarbcitung von Mt 27, 62-66 (die Juden bitten um 
Bewachung des Grabes), und der Bericht, den die Soldaten iiber die 
Auferstehungerstatten, entspricht ebenfalls dem Bibeltext (Vgl. Mt 28,2: 
'es entstand ein groBes Erdbeben' und 28,4 : ' Aus Furcht erbebten die 
Wachter und wurden wie tot' mit W SldfT: 'Er id begunde to daghen» 
Worde wy to der erden slaghen Van ener ertbevynghe grot*). Auch die 
Bestechung entspricht dem Bibelbericht bis auf die Versprechung der 
Juden, die Wachter vor Pilatus in Schutz zu nehmen (Mt 28, 1 Iff und W 
864fl)^^. Insofem also die Szenen 1 bis 4 und 12 bis 15 die biblische 
Geschichte darstellen, konnte man ihnen die liturgische Funktion des 
Kerygma zusprechen'^''. Dies gilt namentlich fur den (unbiblischen) 
Monolog des Pilatus, in dem er regehecfat die Gdttlichkeit Christi und 

^' Schoitmann, o.c. S. 18. VgL auch Linke, o.c. S. 91, der von einem sorgfaltig 
eiwogenen kfinstlensdien Viaa* ndBL 

Diese Szene mit dem Hin und Her zu Pilatus und Juden flndet sich allerdii^ audi im 
apokr>phen Nicodcmus-Evangelium (Gcsta Pilati. Kap Hi Cfr. dazu Schottmann (o*., 
Anm. zu V 805, S. 222), nach dem diese Szene in den Osterspielen einmalig ist. 

Wit erwihnten achon anlifilk:h Muri, daO die Pilatus-Juden-Wachter-Szenen auch in 
den Lektioocn der Ostemumitm vorkommen ond zwar in der 5. mid 6. Lefction der 2. 
Nocturne. Cfr. supra Fufinoce 61. 
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die Wahrheit der Auferstdiung verkundigt : Rhesus, de dar was kamen 
van gade, De is uppe stan van deme dode' ( 10300- AUes in allem bezeugt 
aber die konkrete Herausarbeitung der betreffenden Szenen (z.B. schon 
das vdllige Fehlen lateinischer Texte), da6 die Bibel hier bloB noch die 
Grundlage fur eine dramatische Darsteiiung biklet (cfr. infra). Die 
Entfemung von der Liturgie wird ihrerseits noch extra dadurch hervor- 
gehobeo, daB der eigentliche liturgische Kern der Osterfeier, namlich die 
Szenen der Visitatio Sepulchri, der Erscheinung Christi und des Junger- 
laufs hier restlos gestrichen wurden'*. 

Der mittlere Teil des Auferstehungsspiels stellt die Hollenfahrt Christi 
dar. Mehr noch als in Muri wird hier der liturgische Charakter der 
Episode deuUich. Namentlich kommen hier sehr viele lateinischen 
GenngB vor, die ausnahmslos der Liturgie entnommen wurden'^'. So 
entstammt der Gesang, mit dem die Engei Christus erwecken dem 
Introitus der Messe von Sexagesima (*Exsurge, quare obdormis ...*) 
(nach V 232). Christus selber singt bei seiner Auferstehung die Introitus- 
antiphon aus der Ostersonntagsmesse (^Resurrexi ../) (nach V 250). 
Auch die Unterhaltung der Seelen in der HdUe geht niftnghmul in 
lituigischen Gesang fiber: Nach der Aussage Simeons singen alte: 
Xumen ad revelationem (Antiphon der Lichtmefifeier) (nach V 312) 
und nach jener des Taufers das Responsorium: *Eooe Agnus Dei' (nach V 
338). In der 9. Szene sieht David Christus herannahen und er zitiert dazu 
mefaieie Psahnen (Pss 106,107) (W 488 und 494) sowie eine Andplimi 
aus der Adventsltturgie CO davis David*) (nach V 498). Darauf heben die 
Seden znr B^grfifiung Christi die erste Strophe des *Canticum Triumpha- 
le' CAdvenisti...*) an (nach V 506). Dieses Canticum wird ab jetzt die 
HdUenfahitsKne wie em Leitmotiv durchziefaen : Nach dem Emtritt Jesu 
m die Hdlle wild andermal die *Advenisti*-Strophe gesungen (nach V 
586b). Hier wird der Gesang von einer epischen Emldtung durch den 
Chorus vorangegangen, die selber auch dem Canticum entstammt 
CSanctorum Populus...*) (nach V 586a). Als Adam spiter Jesus* Hand 
ergieift» singt er semerseits einige Verse der ersten Strophe (Te nostra 
vocabant ...*) (nach 604), und beim Auazug der Seelen aus der HOUe 
werden abschlieBend einige weitere Verse gesungen (*Magna Consolatio 
...*) (nach V 682)*'*. Diese Wiederholung von Versen erinnert nun sehr 

Vgl. Sdiottmaim. die als Anmerkung zu den Versen 852-859 die Vermutung iuBert, 
<Se Strachung der Mariensaenen geschah in Nadifolge der *Gcsta Pilati* det Nioodenns- 
Evangelium (o.c S. 224). 

^ Fiir die Herkunft der liturgischen Gesange stiilzen wir uns auf die Anmerkungen zur 
Tcxtansgafae von B. Sdiocunann, ox. S. 170-^. 

Ziir Handhalning des Canticiim Triunipliale im Redentiner OstetqM, cfr. Thoran. 
ox. S. 139. 
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deutlich an lituigische Verfahren (vgl. das Wiederholen von Strophen 
und Versen vor und nach einem Psalm oder einer Lektion), wahrend das 
Canticum selber der Liturgie dcr *elevatio crucis' entstammt (cfr supfB 
S. 289). AuOerdem bestatigt die Tatsache, daB das Lied ohne £iiuleut- 
sdiung blieb, die liturgische Pragung noch zusatzlich*". 

Die Konfrontation zwischen Christus und dem Teufel verlauft nach 
dem auch fiir Muri festgestellten, in Herlninft und Form liturgischeii 
Model!: Die Engel singen das 'Tollite portas die Teufel antworten: 
*Quis est istc (nach V 51 3), beide Textc mit deutscher Paraphrase, und 
Raphael antwortet auf Deutsch : 'Dat is des levendegen godes kynt* (521- 
526). Dieser Passus wird (wie in der Klostemeuburger Fcicr abcr auch 
wie in der Liturgie) zweimal wiederholt, allerdings nicht wdrtlich, 
sondera wie B. Thoran bemerkt *geschickt variieiend*'^. Beim Eintritt in 
die Holle singt Jesus noch die Antiphon : 'Ego sum alpha et O* (aus der 
QfTenbarung Johanni) (nach V 558). Und schlieDlich begriiBt er die 
Seelen mit der auch in Muri verwendeten Antiphon : 'Venite benedicti 
(nach 586c). Beide Gesange werden deutsdi paraphrasiert. 

Nicht nur die Gesange der Hdtlenfahrtszene sind liturgisch bedingt, 
auch mancbe GebSfden wuiden unzweifelhaft der Liturgie entnommen: 
Dies gilt einmal fur die Prozessionen (Einzug Christi in die Hdlle, von 
Engeln begleitet; Auszug der Seelen aus der HdUeX die nicht nur 
allgemein als liturgisch bezeichnet werden konnen, sondem die ganz 
spezifisch mit der elevatio-Feier verbunden sind. Weitcr gibt es die 
Zeremonie des dreimaligen Klopfens, das auch der Liturgie der etevatio 
oder nodi der Kirchweihe entnommen sein diirfte. 

Was den zweiten Teil des Redentiner Spiels, das sg. Teufelspiel, anbe- 
trifit, so scheint der Gedanke an eine liturgiache Herkunit hier vorerst 
ganz abwegig. Weder das Thema (Verurteilung verdammter Seelen) noch 
die Weise der Darstellung (Fratzen der Teufel) werden ja in der Lituigie 
berucksichUgt. Auch das Latein fehlt hier voUig. Dennoch gibt es 
Beziehungen zum religidien Bereich, die sicfa vorerst als Parodicn und 
blasphemische Umkehningen ausnehmen. So parodiert d,as zweimalige 
Wegschicken der Teufel (Szenen 1 und 2) eindeutig die Aussendung der 
JOnger dutch Christus (Vgl. W 1088-91 : 'Gy scfaolen ju sneUe van 

*' Die Episnden. in denen einmal die Vorfrcudc der Seelen und /iim anderen deren 
Hinausfuhrung aus der Hblie dargestelll werden, sind an sich nichl liiurgisch, sondern 
foUeo als Efwdtennigeii wifgnuid des Nicodennu-Evangeliiims betraditet weideo. VgL 
dazu Thoran. o.c. S. 158-1 60. 202-206 iind 227 f. 
Thoran, o.c. S. 140 f. 
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hennen heven Unde na mynen baden streven. De lude schole gy alzo 
leren, Dat se sik jo van gade keren und Mk 16,15f: 'Gehet hin in allc 
Welt und verkundttdie Heilsbotschaft alien Geschopfen'). Eine ahnliche 
Blasfdiemie licgt vor in den Worten Luzifers: 'Wente bedrovet is myn 
ghemute* (V 1173). (Vgl. die Worte Jesu im Olgarten: 'Meine Seele ist 
betrubt bis in den Tod\ Mt 26,38). Und schlieOlich konnen die AufzOge, 
mit denen Luzifer von den Teufeln herein- bzw. hinausgetragen wild 
(Tuncdiaboli educunt Luciferum (nach V 1044) und 'Et sic portant 
cantantes (V 1986) als Verkehrungen liturgischer Prozessionen 
gedeutet werden (Vgl. das Tragen des Papstes)''. AnderBrseits gibe es 
audi positive AnlmfipAin^en an die Religion. So konnte B. Schottmaiiii 
dfteis meheie Vene des Textes mit zeitgendssisdieii Piedigten, vor aUem 
Bertholds von Regensboig, in Beziehung setzen, namentlich in den 
Beiditen der vefdammten Seelm und in den Urteilsspf&dien Luzifeis*^. 
Dieser Sidiweifaalt dOifte als ein belehtendes* moiallsieiaides Moment 
des Spiels betrachtet werden, etwa nadi Analogie mit den Lektionen der 
litmgie*'. AOeidings sind diese Momente bier vdllig im Spiel integriert. 

ScUleBlidi soli noch die Struktur des Redentiner Oiterqnels in 
Betfadit gezogen weiden. Oben wuide diese beieits fttr die beiden Telle 
als dietgliedeiig, symmetfiscli m>d zentripetal bezeidmet. Das bedeutet, 
daB voient das Anfeistdimigsspid genaa die Stniktur der Matutin 
an&eigt (d'r. supra S. 272). Was das Teufebpid betrifit, stdlten wir oben 
fest, daB die Aufbaukonzeption dndeutig sdnmdir war, d.h. als focmale 
Ang^ddimig an das Osterspiel betraditet werden konnte. Aufgrund 
unaeier Analyse der liturgiscfaen Besdiaffenhett audi dieses 2. Spiels sind 
wir non im Stande, diese Eflttnntnis dahin zu prfizisieien, daB es sidi, wie 
im Inhaltlidien, audi formal nm eine parodistisdie Umkefanmg der 
Struktur des Oottesdienstes handdt. 

Mit dem alien wurde bisher allerdings nur tin Aspekt des Redentiner 
Spids berfldcsiditigt. Denn die konkrete Gestaltung der Handlungen, 
der Figuren mid der Dialogs (vor allem in den Widiter- und Tenfdsie- 
nen) ist ja alles andeie als liturgisdi. ^^elmdir tritt eist hier der 
vorliemdieiide Spieldiarakter in Endieinung, den wir nun niher untei^ 
sudien mdditen. 

" Vgl. damit Linkes diesbezugliche Bemerkung: Der Bereich Luziler^ sci Consequent 
ab hfillMche Gegenwelt aim Rdche Chrisri* dargestdit woidea (ox. S. 97). Damit enlarvt 

nch abcr diese Welt als die *bloBe Negation des Gottlichen' (o.c. S. 98). 

•* Cfr. Schottmann. o.c. die Anmerkungen zu den Versen: 1124 (S, 232X 136311(5. 
239X 1372 (S. 239), 1436 (S. 242), 1580 IT (S. 248) und 1587 (S. 248). 

** V^. Unke. ox. S. 100-103. Der Dichler woUte seine Zusdiauer dazu tmngen. 'die 
Men Folfen ihits aUtiglichen Veriialtens zn bedenken* (o.c. S. 102). 
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Wie vielfach auch die liturgischen Merkmaie im Redentiner Spiel 
vertreten sind, dennoch mutet letzteres in erster Instanz als ein wirkliches 
Drama an, das sogar — nach W. Michael — eindeutig 'weltlich gepragt* 
sci**. Dies irifft vorerst fiir die Pilatus-Juden-Wachter-Szenen zu (S«- 
nen 1 bis 5 und 11 bis 15 des Auferstehungsspieles): Die wenigen 
Mittdliingai des biblischen Berichts werden hier zu ausfiihrlichen Spiel- 
momenten ausgebaut. Dabei fallt vorerst auf, daB die schon im Spiel von 
Muri bemerkte Individualisiening der Rollen hier noch viel weiter g^t 
So erhalten die Ritter nicht nur eigene Namen (Jiidische Spottnamen wie 
'Sampson' cxier Obemamen wie 'Howeschilt' oder bombastische wie 
*Boas von Thamar'*'), sondem sie werden auch einzein lypisierl: Der 
erste Ritter, Salomon, ist ein nuchtemer Mann, der nach dem Sinn des 
Untemehmens fragt ('Schole we enen doden man waken?' V 78), aber 
auch ein GroBsprecfaer, der sich selbst *vor den besten' halt (V 1 32). Der 
zweite Soldat, Sampson, ist dagegen ein skrupelloser Intrigant, dem es 
nur auf Geld ankommt (Vgl. W 80-84). Vom driitcn Ritter sagt Pilatus, 
er sei 'an [dynen] sinnen swar' (V 160). AufTallend sind in dieser Hinsicht 
naturlich auch die Turmwachterszencn (5 und 11), in denen eine ganz 
neue Spielfigur erfunden wird. Die Gninde dieser NeuschafTung sind rem 
dramaturgischer Art. Neben ihrer verbindenden Funktion (cfr. supra 
S. 296) sollen dicsc Szenen auch mittels der humorisUschen Wichterfi- 
gur und der 'couleur locale' die Zuschauer erheitem und ins Spiel 
hinembeziehen^'*. Die Szenen 1 1 bis 15 schildem ihrersdts, wie nach der 
Auferstehung die Ritter vom Grab zu den Juden ziehen, um dort Hilfe in 
ihrer peniblen Lage zu bekonunen. Als sie von Pilatus dann tatsachlich 
gescholten und gedroht werden, fliehen sie abermals zu den Juden und 
bringen von dort einen schutzenden Brief mit. Dieses Hin und Her, 
wobei keine Einzelheit ausgelassen wird (cfr. Pilatus" Ruf nach einem 
Notarius, der den Brief vorlesen soil, VV 1000-1017), ist ein Beispiel fur 
das Streben nach Realismus und Illusionsbildung in der Handlung, was 
ebenfalls ein Merkmal der dramatischen Gattung ist. 

SchlieBlich kann hinsichtlich der Pilatus-Wachter-Episoden noch fest- 
gestellt werden, daB auch ihr Aufbau eindeutig dramaturgischer Gesetz- 
lichkeit gehorcht. So gibt es zwar keine Einheit von Raum aber doch eine 
Starke Beschrankung auf zwei Orte, das Grab und Pilatus' Palast. Die 
Zeilbehandlung ist ebenfalls einheitJich: es handelt sich hier iim dneii 

W. Michael, o^:. S. 80. 
B. Schottmann, ox. S. 173, Anin. zo V I2S. 
"* Cfr. die Ecdnenmgeii zu dieiea Szenen bd Schottmann, ox. S. 177-179 uimI 219 1 
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chronologisch-kontinuierlichen Ablauf. Und auch die Handlung wurde 
auf das cine Thema dcr Grabbewachung eingeschriinkt. Dabei fallt auf, 
daB der Autor hier auch um eine Reduktion der RoUen bemiiht war. So 
treten in diesen 10 Szenen insgesamt nur 12 Spieler auf: vier Wachter, 
vier Juden, Pilatus, der Turm wachter und zwei kleinere Rollen (Bote und 
Notarius), wobei zwischen den einzelnen Szenen eine Personenkette 
gebildet wird. SchlieBlich bestatigt noch das vollige Fehlen epischer 
Einsdifibe die dramatische Beschaffenheit dieser beiden Spielphasea^'. 

Wie ist es nun aber diesbeziiglich um den mittleren Akt des Osterspiels 
(SzeDen 6 bis 10) bestellt? Es handelt sich hier vorerst um die Aufersteh- 
ung, die — wie auch in Muri — theatralisch wirkungsvoll inszeniert 
werdcn soil (cfr. die singenden Engel, die aus dem Himmel kommen, die 
Nachahmung eines Erdbebens und das aus dem Grab Emporsteigen des 
singenden Christus!). Die anschlieOende 7. Szene stellt die Unterhaltun- 
gen der heiligen Seelen in der Holle dar. Hier ist das Verfahren einfacher 
und erinnert an die Revue-Technik der Prophetenspiele. So gibt es das 
Sprechen der-Reihe-nach und die Selbstvorstellungen (*Ik bun AbeP, V 
268; 'Ik bun Ysayas, en der propheten*, V 285; 'Ik bun Symeon de aide* 
V 297, usw.). In der 8. Szene werden uns dann die Auseinandersetzungen 
der Teufel voigefBhrt. Hier scheint die dramatische Technik schon 
elaborierter. So vemehmen wir die Identitat der Teufel in der Kegel aus 
den Anreden anderer (V 377 spricht Satan Luzifer mit Namen an, so daQ 
wtr unterrichtet werden, wer soeben geredet hat. V 376 hatte Luzifer aber 
schon nach Satan gerufen, so daO auch dessen Identitat bekannt wurde). 
Auch wird hier nicht der Reihe nach geredet, sondem es entsteht ein 
wirklicher Handlungsdialog: So fangt die Szene abrupt mit Luzifers 
AttlTordening an die Teufel und Satan an : ' Wol her ut der belle* (V 375), 
wonuf dann inuner mehr Teufel erscheinen. Satan hringt tatsachlich 
*iiyg|ie mere* (V 381) fiber die Ereignisse unterm Kreuz Cbristi, die von 
Cramnase bestatigt werden (V 416). Noytor berichtet dann von der 
Unnihe, die in der Holle entstanden ist und er bittet Luzifer um einen 
diesbezQgtidien Befehl (451-460). Der untemehmende Puk dagegen 
dfSngt den zogemden Hollenfurst zur Tat (Xucifer. wo langhe schal dit 
waien? Wille we nicht to der helle varen?' 461 0 So mundet der Dialog 
dann schlieMich in ein neues, entscheidendes Handlungsmoment: Luzi- 

** Die cinzige Ausnahmc' von Vers 1 14, wo — nach dem Herausgeber, nicht aber nach 
der Handtcfarift — , der Salz: 'Des so gynghen w mede' von Expositor Ludi zu qnechea 
wIr, ist wohl eher als eine reimende R^ieanweitung mdtafuam, Cfir. audi Schottmann. 
Amn. zu V U3a, ox. S. 174. 
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fer entschlie&t sich : ' Wy willen vkghen sneUe Unde sluten to de beUe' 
(4850 diirfte deutiich geworden sein, da6 diese 8. Szene, die ubrigens 
ohac bibiische oder liturgische Vorlage ist. durchaus sdion Spiel gewor- 
den ist, namlich eine kontinuierliche Handlung von individualisierteii 
Aktanten getragen! 

Zum wahren Drama fehlt dieser Szene allerdings noch ein Entschei- 
dendes, namlich die Gestaltung des thematischen Anliegeos mittels der 
Vorfiihrung und Austragung eines Konfliktes zwiachen opposttionellen 
Aktanten. Denn im Grunde geht es dem Drama immer tun die symboli- 
sierte DanteUung der Konfrontation zwischen den antinomischen 
Machten einer mythisch verstandcnen Wirklichkeit (cfr. supra, S. 274). 
Eine derartige Konfliktsituation begegnet aber, wie im Mnri-Spiel, in der 
wesentlichen Hollenfahrtepisode (9. Szene), in der Christus und Lnzifer 
sich gegenubertreten. Tatsachlich handeU es sich hierbei nicht um die 
biblisch-christliche, einpoUge, teleologische Daseinsauffassung (Gott als 
aileiniger Unpning, Herr und Ziel des Daaeins und das Bose als blofie 
Kieatur und von Ihm abhingig), sondem um die ewige Wiederholung 
des uranfanglichen Kampfes zwiscben den zwei originalen Machten, dem 
Guten und dem Bosen. Diese von R. Warning allgemein fur die 
HdUenfahrtszenen vertittene^'^ und von uns hinsichtlich Muri schon 
crhobcnc These (cfr. supra, S. 292), mochten wir jetzt mittels einer 
Analyse der narrativen Struktur des Redentiner Osterspiels nachweisen, 
wobei wir methodisch von der Literaiurtheoric N. Fryes ausgehen"*'. 

Nach letzterem Autor setzt sich die Handlungsformel des umfassenden 
Mythos, in Nachbildung des kosmologischen Kteises von Frohling, 
Sonimer, Herbst und Winter, aus den vier Phasen von Geburt (anagnori- 
sis), Wachstum (agon), Abnahme (pathos) und Tod oder Verschwinden 
des gottlichen Helden (sparagmos) zusammen. Der letzten Phase schlieBt 
sich aber gleich die Wiedergeburt des identischen Gottes an, so daB der 
Kreis aufs Neue durchlaufen weiden kann. Unser Osterspiel aus Reden- 
tin fangt mm in der sparagmos-Phase an: DergotUiche Held Chiistus ist, 

•° Argumente fur die These. daB die Ticfenstruktur des geistlichen Spiels mythisch sci. 
glaubt Warning vor allem zu findcn in der Talsachc der Limanderung der Reihenfolgc von 
Auferstehung und Hdllenfahrt, wodurch Ictzterc zum Handlungsmotor des Osterspiels 
wenle (dir. tupn S. 287), sowie in der Teodenz der VefamdMiiiHGliinig und der iden- 
tischen Wiederholung (o.c, S. 260 

N. Fr>c, ,-lm;/rv< ,/<t Lii.raiurkntik . Kap III. Theoric der Mythen". S 1 Aus 
Raummangel beschrankcn wir uns aul die Analy^r der Handlung, die hier am rclcvantcsien 
ist, und flbergehen also die Analysen der KonfigumtioQ and der deik rip t h ai Ebene. Fftr 
eine ausfuhrliche Darlegung dieser von mir weiter formalisierten und lUHHblMtcn Tlieorie. 
cfr. meinen Auf«uz; J. Nowi, 'Riwalin und Blanscheflur', S. 3f. 
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nachdem erem erstes Mai den mythischen Kreislauf duichwanderte, am 
Kreuz gestorben und weilt im Reich der Toten. Es treten in dieser ersten 
Phase denn auch blofie Schadenstifter und Gegner auf, wdche diesen 
Zustand bestandigen wollen (Szenen 1 bis 5). Die Auferstehung in der 6. 
Szene bedeutet aber die Wiederkehr des Gottes und entspricht daher 
deutlich der Phase der anagnorisis. Jetzt fangt die siegreiche Phase des 
agon an, in der der Held den Gipfel seiner Macht und seines Ruhms 
crreichi. Diese liegt im Osterspiel in der Hdllenfahrtszene vor (Szene 9), 
in der Christus es mit dem Teufel aufnimmt und ihn besiegt! £s iallt bei 
dieser Gestaltung unmittelbar die schwerwiegendc Konsequenz der 
UmUmacliung von Auferstehung und Hollenfahrt auf. In der bibhschen 
Anordnung bildet Christi Abstieg in die Holle zusammen mit seinem 
OestOfbensein die negative sparagmos-Phase, wahrend die Auferstehung 
dagegen den unuberbietbaren Hdhepunkt darsteilt. Hier Jedoch fungiert 
die Auferstehung blofi als ermogiichender Anfang und als Oberleitung 
zur entscheidenden agon-Phase des Gotterkampfes. Erst letzterer bedeu- 
tet die Besiegung der finsteien Machte und damit die Realisierung des 
Erlosungswerkes, was im Spiel wirkungsvoll durch den Auszug der 
Seelen daigestellt wird (Szene 10). Damit wird aber die Erlosung von 
einem von Gott verfiigten, selbstherrlidien Entscheidungsakt (Gott 
*woUte* vor Liebe zu den Menschen am Kreuz sterben) in einen 
unumgangUcfaen und im Voraus unentschiedenen Kampf umgewanddt 
(Christus *muss* mit dem Damon kampfen), welcher Sachveriudt eben 
den Unterscfaied zwischen einer christlichen und einer mythischen Welt- 
sicht bedeutet. Ahnlich kaim auch die H5l]e hier nicht hn christhch- 
theologischen Sinn als Ort der Verdammnis aufgefaBt werden, sondem 
sie gilt eindeutig als Zeit und Raum enthobener, transnaturaler Bereich 
des mythischen Gotteskampfes. 

Christi Sieg Ober den Teufel bildet in unserem Osterspiel aber noch 
nicht daa Ende des Dramas. Viehnehr schlieBt sich jetzt die zweit« 
PHatus-WSchter-Juden-Episode an (Szenen 11 bis IS), in der alles 
M(}glidie veisucht wild, um Christi Auferstehung zu verhehnlichen, 
*totzuschweigen*! Da in diesen Szenen Christus angeblich um die Fruchte 
seines Sieges gebracht wird, scheinen sie mir den Phasen der Abnabme 
(pathos) und des Verschwindens des Helden (sparagmos) zu entsprechen. 
Das mythologische Rad dreht sich also weiter, ewiglich und immerfort. 
Gegen Ende des Osteispiels tritt uns dann auch in den Worten PUati eme 
Weissagungentgpgen, nach der das Bose schliefilich andermal geschlagen 
und Christus emeut als Sieger hervortreten soil (W 1023-1043). Hier 
wild also endgiUtig klar, weshalb im Redentiner Osterspiel die traditio- 
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nellen S/enen der Osterfeier (Visitatio. Horiulanus und JiingerlauO 
gestnchen wurden. Denn diese stehen am Ende des Heilsprozesses : 
Christus hat mit der Auferstehung sein Erlosungswerk voUbracht, das 
jetzt bloB noch der Welt verkiindigt werden soli. Nach der mythischen 
Auffassung ist aber weder die Auferstehung das entscheidende Ereignis, 
noch ist ein Endpunkt je definitiv erreicht. Vielmehr setzt der Kreislauf 
immer von Neuem an, was im Spiel dadurch bezeugt wird, dafi die 
Handlung zu ihrem Ausgangspunki (Pilatus) zuriickkehrt'*^. 

Unsere Analyse der mythischen HandlungssUuktur konnte nun wie 
folgt schematisch wiedergegeben werden: 



Vor dem Spiel, 
Sz 1 bis 5 

Sz6 
Sz9 

SzlMS 



Epilog 



rhristus gestorhen. Juden, Pilatus und 
Wachier wollen die Auferstehung ver- 

hmdern 

Auferstehung 

Chrisius bewahrt sich als Sieger iiber 
den Teufd : HoUenfahrtepiaode 
Juden und Widiter venudmi die Auf- 
entehung zu verheimliGfaen: Guriitus 
um seinen Si^ gebncht 

Pilatus sagt em^jUtigBn Sieg Chrisd 
vonnis 



sparagnos I 



anagnorisis 
agon 

pathos 
sparagmos 11 

Ankflndigung eines 
neoen Kreislaufs 



Die Fesistellung dieser mythischen Tiefenstruktur des Redenliner 
Osterspiels fiihrt nun zur Annahme, daB diesem Spiel ein mylhisches 
Weltverstandnis zugrunde liegt'*\ Hinsichtlich der Hollenfahriszene, 
von der unsere Erorterung einen Anfang genommen hat, bedeulei dies 
die Bestatigung eines mythischen Dualismus in der Darstellung der 
Konfrontation zwischen Christus und dem Teufel. Beide werden als 
originale. ebenbiirtige Miichte gesehen, die immer wieder eine Konfron- 
tation miieinander eingehen. Dieser themaiische Sachverhalt weist nun 
aber semerseils auf die wahrhaft dramatische Beschaffenheit des Reden- 
tiner-Spiels'^'^. Letztere geht schliefilich auch aus der Gesamtstniktur des 



Auch Steinbach fuidct in der Handlungsstruktur des Rcdentiner Spiels ein mylhi- 
sches Zeiiverstindnu wieder. das sicli vor allem ab ewige Wiederholung herausstellt (o.c. S. 

Wicso dieser S;ich\crh;ilt tnoglich ist. versuchi R Warning im allgemeinen zu 
erkliren aus den dem religiosen Spiel und dem Mythus gemetnsamen Merkmalen wie 
Periodizitat. Aspekt des Gedenkens, Zeitdtslanz, Antcfaaulicfakeit usw. (o.c. S. 28-31). 

** Auch H. Lffike behauptet, der Dkfater babe den voff g e tebm cn Gcfcmatz Oott- 
Teufe! *dramatisch fruchthar' gemadlt, *tndeill er Christus und Teufel jewdbia der Spte 
kontrasticrender Hierarchieo einander gegenflbefsteUt' (o.c. S. 95). 
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Aufentehungsspiels hervor: wiederholt wiesen wir schon auf die strenge 
Formkonzeption hin, die zu einem geschlossenen, symmetrischen, tekto* 
nischen Gefiige gefiihrt hat. Allerdings gilt hier die gleiche Bemerkung 
wie fur das Spiel aus Muri: Die spczifischc BeschafTenheit dieser 
Tektonik (symmetrische Anordnung um eine wesentliche Mitte) ist nicht 
sosdir diamatischer sondem vielmehr liturgischer Herkunft. 

Wenn wir nun abschlieBend nach der Wirkungsabsicht der UoUeii- 
fahrtszenen und des Auferstehung^spiels insgesamt fragoi, so begegnet 
auch hier eine seltsame Mischung von Liturgie, Drama und Mythos. 
Nach R. Warning^' ist dem wahren Mythos auch immer die Institutio- 
nalisierung, d.h. der Glaube an seine Wirksamkeit eigen. Indem im 
mythischen Spiel und vor allem in der Hollenfahrtszene das vor^itliche 
Urereignis der anfanglichen Konfrontation zwisclien Gutem und Bosem 
auf identische Weise wiederholt wird, wird letztere auch vergegenwartigt 
und wirksam gemacht. Genauso wie und well Christus im Spiel den 
Teufd beatgjt, wird auch m der realen Gegenwart der Zuschauer das 
Bdae andennal fiberwunden. Nadi Warning erhalt die Hdllenfahrtszene 
auf diese Weise die latente Funktion einer rituellen Entlastung von der 
Pgntonenftircht und wird ein ^ausgegrenztes*, d.h. ein an den Rand des 
christfidien Knltes verdrfingtes Bediirfnis der Gliubigen (i.c. der Exor- 
zismusX zom zentialen Anliegen des Spiels genuicht. Die Hdllenfahrt sei 
damit zur 'raisoo d*lue* des Osterspiete gewoiden*^. Hier berOhitn sich 
also mythischer und liturgischer IR^rksankeitsglaube. Denn, wenn auch 
ein Randphanomen, so gdi6rt der Exoizisnnis doch unverkennbar zur 
Litttigie. Auch er gilt als eine, aus Worten und Handlungen bestehende 
Kuhfeier, duich die hindurcfa Gott wirksam wird. Es ist ubrigens in 
diesem Zusammenhang noch ein weiteres zu bemerken: Der Prolog des 
Redentiner Ostenpiels scheint nimlich noch erne andere Wukung des 
Spieb zu kennen. Es heifit dort namlidi : *De dar huten niyt gade upstan, 
De scholen vrig van sunden gan. Up dat ju dat allent scfae. En jewdk 
hore unde se*. (W 15-18). Aus diesen Versen mag die Behanptung 
hervotgehen, daB das Anhdren und Anschanen des Spieb schon an sich 
die Eridsung von Sfinden zu bewirken vermag. Denn man soil hin- 
schanen, damit dies emem geschehe! Und wer nach dem Spiel aufstehen 
werde, der weide ohne Sfinde von dannen gehen*''. Hier scfadnt das 
Gesamtspiel als erne Art Sakrament aufgefaBt zu werden, als ein *gutes 

•* Warning, o.c. S. 22. 
Warning, o.c. S. 74. 

*^ Cfir. die Amnerkung zn diesem Yen von Sdiottmaim: *Hier ist alter zivetfclos das 
Aufstehen vom Zuachauerplatz gemeint, wie der Zusammenhang zeigt* (ox. S. 173). 
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Werk\ mit dem gleichsam automatisch eine inneie Gnadenwirksamkeit 
verbunden ist (cfr supra S. 271)*'". Diese Erlosungsrealitat ware dann als 
eine uberaus effiziente dramatische Katharsis zu betrachten, die — 
Gottes Einwirken zufolge — beim Zuschauer sich einstellt ! 

Es bleibt uns jetzt noch die dramatische Bcschaffenhcit des zweiten 
Spiels, der sg. Seelenfangepisodezuuntersuchen. Weil in diesem Fall jede 
Itturgische Vorlage fehit, ist zu erwarten, daB es sich hier um wahres 
Drama handeln wird. Tatsachlich scheint voreist die Individualisiening 
der Figuren noch weiter durchgefiihrt. Vorerst bt da die Hauptfigur 
Luzifer, der wic ein mittelalterlicher Souveran vorgestellt wird. Er belehrt 
und befiehlt seine untergeordneten Teufel, weifi sie gehorig auszuschimp- 
fen, aber dankt und belohnt auch fur geleistete Dienste (Vgl. die beiden 
Monologe 1044-1103 und 1274-1307, sowie die Dankesworte bei der 
Ubergabe der verdammten Seeten, Sz. 3 passim). Luzifer hat auch ein 
Heiz. Vor allem Salan ist er zugetan und er angstigt sich sofort, wenn 
jener etwas zu lange ausbleibt (1692-171 1). Andererseits ist er aber auch 
unentschieden (er sendet die Teufel aus, aber ruft sie gleich wieder 
zuiQck, Sz. 2) und furchtsam (er lafit Satan gleich fallen, aus Angst vor 
dem Priester, Sz 4)". Luzifers wichtigster Widerpart ist Satan, den 
Luzifer den gescheitesten der Teufel nennt (V 1 107), der sich aber immer 
wieder als Diinunling herausstellt. So glaubt er mit dem Priester einen 
guten Fang gemacht zu haben, er wird aber verpont und davongejagt (Sz 
4). Auch die sonstigen Teufel haben eigene Namen und eigenc Charakte- 
re erhalten. So ist Puk ein Fuhrertyp (1314-1319, 1456ff), Tutevillus ist 
ein Schonsprecher, der sich bei Luzifer anschmeichelt (V 1 388), Astha- 
roth ist ein Maulheld, der darauf pocht, was er alles noch hatte tun 
konnen (1422-1427). Belsebuc typisiert sichselbst, indem er einen Furz 
laBt, wahrend Funkeldune der Idiot der Familie ist : er hat keine einzige 
Seele gefangen, aber preist sich dafur glucklich (1654-1667). Die ver- 
dammten Seelen warden dagegen nicht sosehr als Individuen sondem 
mehr als Typen dargestellt. Sie erhalten keine Namen. sondem sie 
vertreten jeweils einen Beruf und die dazugehorigen Berufssilnden'^*'. 

Was das Spiel selber betrifift, so wird die Inszenierung bestimmt 

** Steinbach argumentiert auf gleiche Weise von Vers 3 her ('Wy willen ju eyn bilde 
gheven*): BiM sei hier za venteben als ^wirksames Zeidien*, ab ehie wirkmigivone 

Vergcgcnuiirtigung der Heilsmacht (o.c. S. 49) 

'''' 7ur Charakierisierung I-u/ifcrs. cfr H Linke, der \or illcrn die inncrc Zcrrisscnheit 
diescr Figur hervorhebt: br wechsie unver&ehetu 'von Kamcrudene zu De&potie, von 
BfutaKat zii Sentimentalitit*, wilirefid *Ho1id in WeUekUgkeit, Iraoie in Sdbatmitfeid und 
Schadenfreude in Vcrzweiflung' umschligt (o.C S. 96). 
Cfr. dazu Linke. ox. S. lOOfT. 
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eindrucksvoU gewesen scin. Zu denken ware an das wilden Gebaren dcr 
Teufel, die die Seeten an einer Kette mit sich schieppen^^S und an die 
Verwendung von Larm und Rauch beim Hineinwerfen in die Holle. 
Demgegeniiber sind aber Aufbau- und Darstellungstechnik eher primi- 
tiv. So ist die groBe, zentrale 3. Szene vdllig durch Reihungsstil und 
Revuetedmik gepragt: So wie Luzifer selber befiehlt CLatet de ene na de 
anderen gan\ V 1 344), treten der Reihe nach und nach einem stereotypen 
Vorgang jeweils ein Teufel mit einer verdammten Seele auf. Der Teufel 
steUt sich selbst vor (Tutevillus bun ik ghenant\ V 1386; \k bun de 
verde und hete Puk\ V 1456 usw.), Luzifer rcdct die Seele an und 
bezeichnet sle ("Ik love, du motest en becker wesen\ V 1355; 'So mochsttt 
en 8cfaomaker syn\ V 1 393 ; 'Ik love dat du en krogher bist\ V 147 1 usw.) 
Dann beichtet die Seele ihre S&iden, worauf sie von Luzifer veidammt 
wild. Auficfdem wild jeder Dimon von Luzifer mit einem wahrhaft 
teoflisGliea* Geschenk belohnt CDes hebbe stank, leve kumpan*, V 
1389 und Y 1429; *So hebbe, dat der su entvolt\ V 1469 usw.). 

Dennodi wenkn beun Aufbau des gesamten Teufelspiete aoch die 
dramatitchen Einheiten von Ort (HdUe), Zdt (Gegoiwart) und Hand- 
hmg gtwihrt Hinsichtlich des letzteren Aspektes setzt ab der 1. Szene 
eine sich steigemde HandHung ein : Luzifer sdiickt seine Teufel aus. In der 
3. Saene kommen diese zurOck und bringen vecdammte Seeten mit sich, 
wetehe venirieilt werden. Diese Gerichtsszene kuhniniert im Auftitten 
Satans mit der Priesterseele, der der Verdammnis aber zu entkommen 
weiB (Sz 4). Dte abschliessende 5. Szene (Luzifer wird abtransportiert) 
nimmt sich dagegoi wie eine Antiklimax aus. Innerhalb dieser konti- 
nuieilichen Handlung ohne jeglichen epischen Einschub wird die Tech- 
nik der Retardierung gesdiickt als Mittd zur Erweckung von Spannung 
angewandt.So weiden die Teufel nach der ersten Aussendung (Sz. 1) 
unmittdbar von Luzifer zurOckgcrufen und dann andeimal ansgescfaickt 
(2. Sz.). Ahnlich wird die Spannung angekfiibdt, als Luzifer in der 4. 
Saene voUer Schrecken feststellt, daB Satan nocfa nicht wiedergdoehrt ist 
Er ruft lant nach ihm (1692-171 IX dann tritt Satan mit dem Priester vor 
dat PuUikiim (1712-1753), aber ent V 1754 hort Luzifer seinen A4m- 
danten (*My dunkt, ik hore Satanas kete*). Aber auch dann dauert es 
noGh bis V 1762, bevor letzterer vor seinen Herm tritt. Andererseits wild 
diese Spannung wieder duidi die stark vertretene Komik gemildeit (cfr. 
die Charaktere und vor aUem die Redensarten der Teufd)*^'. SchlieBlidi 

Schotunann verweist hier auf die 1 otentanzdarsicllungcn ah mogliches Vorbild 
(O.C.. Ann. zu V I32Sa, S. 237). 
i«> Cfr. Linke, oc. S. 95. 
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soli hinsichtlich des Aufbaus ncx:h auf die oben schon erorterte tektoni- 
sche Struktur auch dieses Teufelspiels, welche sich als eine Parodie der 
Osterspielstruktur entlarvte, hingewiesen werden. 

Alle diese Aspekte diirften die dramatische Beschaffenheit dieses 
zwdten Teils des Redentiner Osterspiels zur Geniige dargestellt haben. 
An sich jedoch ist die Seelenfangepisode kein Drama, weil ihr die 
Oppositionalitat der Konfiguralion als Voraussetzung fur eine Konflikt- 
bildung in der Handlung fehlt. Wenn wir nun aber unser Blick auf das 
Gesamtdrama richten, soil diese Feststellung modifiziert werden. Wo 
namlich das Osterspiel in einer sparagmos-Phase endete (Christus soli 
totgeschwiegen werden. cfr. supra, S. 305), so scheint dieser 2. Teil 
vorerst die weitere Ausfiihrung dieses sparagmos. In der HoUe, dem Ort 
dieser Episode, und auf der Welt sind die Teufel machtig gewordeii, sie 
eiobem neue Seelen und Christi Erlosungstat scheint umsonst gewesen 
zu sein. Erst am Ende des Spiels tritt der Priester auf, der eine zweite 
HdUenfahrt Christi und dessen endgultigen Sieg voraussagt ('Kumpt 
Jhesus noch ens vor dyne doren, He schal de gantzen helle vorstoren. 
Enes dinghes bun ik wis, Dat got jo weldegber wen de duvel is', 1910- 
1913). Hier wird also die Vorhersage einer andermaligen anagncmsis- 
Phase, die schon Pilatus fonnulieit hatte (W 1023-1043, cfr. supra 
S. 305), wiederholt, womit ein neuer Durchgang durch den mythischen 
Kreis sich ankundigt Von der narrativcn Struktur her laBt sich also 
die Zusammengehorigkeit der beiden Teile, Auferstehungsspiel und 
Seelenfang, sowie die einheitliche Konzeption des Gesamtdramas ander- 
mal und mit erhohter Evidenz aufzeigen. 

Was schliefilich die Wirkungsabsicht des Teufelspiels betrifft, so ist 
auch hier eine Weiterfiihrung der mythisch-sakiamentalen Beschaffen- 
heit des ersten Teils festzustellen. Denn, wenn es auch stimmt, daB das 
Seelenfangspiel stark moralisierend-didaktisch gepragt ist'°^, so scheint 
hier dennoch auf eminente Weise die von Warning erwahnte Entlas- 
tungsfunktion' aktualisiert*°^. Nachdem die Macht der Teufel auch im 

Wir konnen also Steinbach nicht zustiinmen, wo der behauptet, daB die niythisch- 
kultische Situation nur fur den I . Teil des Spiels giiltig ist. Er meint. der ricgenwartsbczup. 
die Darstellung der AlUagswirklichkeil, erscUcc hier die Vergegenwartigung emc:» zcitlosen 
Getdieheiis (o«. S. 52). Es ist aber klar gewoiden, daB das Anftraten des Teufds hier nichts 
andeies bt als die aktuaiisierende Wiederholung des Gdtterkampres. 

104 Ygj Steinbach. der in diesem Spiel die Situation der Predigt aktualisicrt sieht. dafur 
aber zu Unrecht die Heilsunmittelbarkeit verneint (o.c. S. 52). Cfr. auch Linke, der im 
Didner einen Monlisten erkenot, dem es vor allein urn das *palctisdi<«niale Vetkallen 
seiner Mitmenschen* geht (o.c. S. 100). 

Wararog, ox:. S. 74. 
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Alltag anschaulich vorgefuhrt wurde (die Siinden werden sogar nicht 
sosehr als eigene Entschliisse der Menscben daigestellt, sondern primar 
als Treiben der Teufd, dem der Mensch ausgeliefert ist), wird auch der 
Sies des Gdttlichen — sogar in der Gestalt eines unMoirdigen Prietters — 
voigeftthrt, so daB der Zuschauer aufatmen kann und sich emeut von 
Oott geschutzl weifi^"^. Denn so heifit es auch in dem Epilog des 
Conclusors, der — nachdem er die Geschichte des Seelenfangs kurz 
lekapituliert (2004-201 1) und die Leute gemahnt hat (2012-2018) — mit 
einem Wort der Zuversicht schlieBi : ' Wente got heft uns alle ghewraken 
Unde heft der duvele helle tobraken Unde heft uns dat paradis gheghe- 
ven, Dar wy scholen ewighen myt em leven* (2020-2023). Der Kreis 
schUefit sich: die Auferstehung Christi ist wirksames Zeichen auch 
unserer eigenen Erlosung, was im SchluBlied CCristus is up ghestanden*, 
2025) nochmal versichert wird. 

Ausgehend von einig^ wesentlicheii Konstanten des litmgiflcfaeii 
Kultes und der dramatischen Gattung haben wir diei Teste aus der 
Geschichte des deutsdieii Dramas des Mittdalteis imtersucht. Schon 
dieser sehr beschrinkten Auswahl lieB sich als allgemeuie, und wohl 
erwariete Tendenz, eine fortschreitende Losldning von der Lituigie und 
eme imnier grfifieie Annaherung an dk Uteniiache Gattung des Dramas 
entnehmen, wobd der Obergang zwischen Feier und Spiel nkht abn^yt, 
sondern eher fliefiend ist^®^. 

Die konkieten Analysen haben aber noch wdtere und genauere 
Etgdniisse gezeitigt So enthullte snh die lituigische BesdiafTenheit 
sowohl der Augsbuiger Feier wie der deutsclien Spiele von Muri und 
Redentm nicht nur als eine uihaltliche Bediogtheit (Obemahme Utuigi- 
scher Gesfinge und Gcbirden), sondern wesentUch auch ate eine Struk- 
tnrgegebenheit: Die diei Texte prSgt nimlidi eine D r eier stm ktur mit 
emer sjymmetrischen Anordnung der Szenen und Szenenbldcke um eme 
zentiale Mitte. Diese Stniktur konnten wir aber ate ein fiturgisches 
Formkonzepc, und zwar der Ostermatutinfeier nachweisen^®*. 

Vgl. Linkc, o.c. 101-103. 

DahertoUSlaiiinlenpaiisGiudeDefiiiitioa^ 
der Liturgie konzipiert und nach autononeo dranuitifGhen PriiiiQMen au^ebau^ 
den roodifizicrt werden (o.c. S. 19). 

Eigene Textanalysen haben ergeben, daD dieses Gesetz auch fur andere Spiele gilt, 
Z.B. fBr du Yikaa Pattkmttpiel und fikr des Hessiidie Wefl wu icfattyki. wofflber ich 
ipiter eine Verfilfentlichqng zu brinfea gedenke. 
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Andererseits konnten wir aber in den drei Texten auch unvcrkennbar 
dramatischc Spiclclcmcnte erkennen. Schon in der Augsburger Feier 
blieben diese nichi auf Einzelheiten beschrankt. sondem schien die ganze 
Feier bis in ihrem Wescn von der 'ven\'andelnden Kraft des Spieles' 
ergriffen Muri und Redentin scheinen ihrerseils schon primiir als 
Spiel und Drama zu betrachten wegen der Inszenierung, der individuali- 
siercnden Charakterisierung. der Teklonik und vor allem wegen der 
eminent dramatischen konniktbildcnden Antinomie zwischen Christus 
und dem Teufel, wclche hier aber auch als eine mythische Darstellung 
und Vergegenwartigung der uranfanglichen Konfrontation zwischen den 
Machten von Gut und Bosem nachgewiesen werden konnte. Auf dieser 
Ebenc treffen sich also Drama und Lilurgie im Urphiinomen des 
Mythos, der ja sowohl religidser Glaube wie literarische Gestaltung 

Mai 1982 Katholieke Universiteit Leuven 
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AUFFUHRUNGSTEXT UND LESETEXT. 

ZUR FUNKTION 

DEROBERLIEFERI'NG des mittei alterlichen 
G£1STUCH£N DEUTSCHEN DRAMAS 

Mit 22 Abbildimgen* 
I. TRIERER UND WOLFENBOTTELER THEOPHILUS ALS MODELLFALL 

1. Die Handschriften 

Von den drei miltelniederdeutschen Theophilus-Spielen, deren Hand- 
schriften in Trier, Wolfenbiittel und Stockholm aufbewahrl werden, 
sollen die Trierer und die Wolfenbuttcler Handschhft nach ihrcr Anlage 
und Gestalt verglichen werden'. 

Bei der Trierer Handschrift - (Abb. 1 ) handelt es sich urn ein Heft von 
12 Blattern in einem schmalen, hohen Format von 29 x 10 cm; die 
Papicrbliitter sind besonders am untcren Rand slark abgcgriffcn. Dcr 
Text isl einspaltig in abgesetzten Versen geschrieben ; die Biihnenanwei- 
sungen sind mit roter Tinte eingetragen; auch der Antang einer neuen 
Rede ist durch eine rote Initiale hervorgehoben. An verschiedenen 
Stellen sind Gesange mit Noten und Text angegeben. Die Handschrift 
enthalt nur das Theophiius-Spiel. 

• Fur die Druckfassung isl die Auseinandersctzung mit dcr Forschunp 7um Osterspiel 
von Mun im 111. Abschnitt knapp zu^nunengcfaOt worden, da einc Duku&sion der 
Intcrpieaitioiuprobteme dieset SjAA an andoner Stelle verMTenlUcltt wofden ist. In der 
Druckfassung sind auch die Hinweisc in der Diskussion und in Gesprachen dankbar 
beriicksichtigt worden. Die Grundgcdanken des V'ortrags sind schon bei friiheren Gelegen- 
heiten vorgetragen worden, u.a. in Aarhus (September 1978) und in Miinster (Januar 
1981); auch den sich daran anschHeBeaden Gespiidien werden wicht^ Hinweise ver- 
dank I Den in den folgenJen Anmerkungen genannten Bibliotheken danke ich fiir die 
t rcundlich gewahrte Gclcgcnhcit zur Cinsidit in die Handwfariftcn sowie fur die Eilaubnis 
zur Wiedergabe der Abbiidungen. 

* Robert Fetsdi, Tket^ha. Mtttdidederdeutsehes Drama In drei Fassungen (Heidd* 
berg, 1908); Karl Plenzat, Die Theophiluslegende in den Dichtimgen des Mitlelalters (Beriin» 
1926); Elkc Ukcna, Die deulschen Mirakclspicle des Spiitmiitelaliers. Siudien und Texre 
(Bern, 1975), S. 150-222; Heinnch Biermann, Die deutschsprachigen Legendenspiele des 
Mpdm MlttekUtm und derfiOm Nemdt, Dm, (ULUn, 1977X S. 177 IT. 

' Handschrift Stadtbibliolhek Trier 1120/128, im Original beinitA; vgi. die in Anm. 1 
fenanntc Edition und Literatur. 
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Demgegeniiber ist die Wolfenbiitteler Handschrift*^ (Abb 2) eine 
limfangreiche Sammelhandschrift in einem gewdhnlichen Buchformat 
von 14 X iO cm. Sie enthalt aufier dtm Theophilusspiel eine ganze Reihe 
mittelniederdeutscher Dichtungen, so eine Alexandergeschichte in Prosa, 
Gedichte iiber Brandans Reisen, Flos und Blankeflos und anderes mehr. 
Dcr Theophilustext ist einspaltig in abgesetzten Versen geschrieben; die 
Venanfange sind nibriziert, die Sprecherangaben diuch leichte Einnik- 
Imng abgehoben. 

Zwei dnunatische Gestaltungen desselben StofTs prftsentieren sich also 
in sehr imterschiedlicher Form ihrer Cbertieferung, womit die Frage 
nacli der Pimktion dieser Oberliefening gesteUt ist. 

2. Die Funktion dcr Handschriftcn 

Die auBcrcn Merkmale der Tricrer Theophilus-Handschrift lassen auf 
eine Verwendung der Handschrift bei einer Auffuhrung des Spiels 
schlieBen Die Einrichtung ist insgcsamt sehr iibersichtlich ; Sprechtext 
und Biihnenanweisungen sind klar getrennt; bei gesungenen Texten sind 
die Noten beigegeben. Das Heft hat ein zweckmaBiges hohes Schmalfor- 
mat; es enthalt, wie gesagt, nur das eine Spiel. Die Ausstattung ist 
einfach, Buchschmuck fehlt. Der Zustand der Handschrift laBt auf 
st&rlceren Gebrauch schliefien. Das Heft diirfte demnach bei AufTuhrun- 
gen benutzt worden sein. Ganz im Gegensatz dazu stelh sich die 
Wolfenbiitteler Theophilus-Handschrift als amgesprochenes Lesebuch 
dar. Das kleine Quartformat und die schdne und gleidunafiige Schrift 
sprecfaen fiir diese Funlctionsbestimmung; vor allem aber macht der 
umfangreiche literarische Inhalt den Band gewissennafien zu einer 
mittelniederdeutschen Anthologie. 

Die unterschiedlichen Formen der Oberlieferung dienen verschiedenen 
Funktionen als Auffuhrungshandschrift und als Lesehandschrift. £s ist 
nun zu fragen, wie sich diese Funktionen auf die Textgestalt auswiiken. 

3. Die Unterschiede in der Textgestalt 

Im Wolfenbiitteler Theophilus lautet der Text bei der Ubergabe des 
bchnttstiicks, mil dem der Teufelspaki besiegelt wird (W 246 f.)*: 

* HnidBdiijft Heizog August BtUiothek WolfenbOnel Helmst. 1203, im OrigiBal 

benuizt; vgl. Ludwig Wolff. 'Die Theophiluslegende in der Dichtung des deutsdmi 
Mittelalters", Gedenkschrift Jur Paul Alpers { 1 908), S. 90-100 (besonden S. 97); vgl. fenwr 
die in Anm. 1 genannte Edition und Literatur. 

* Zitiflft wild nadi der Ausgabe voo R. Fetadi. JluopUha. Mtttebikdenltmttclus 
Dnma to dni Faamgeii, W * WoifcnMltteler Theofriiihtt, T Tiienr TheopiiilM. 
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He nam den bref to hant. 

Do sprak he: Ik haue eyn gud pant 

Tr [der TeufeQ nalmi das Sdueiben in dfe Hand; daim sagte er : Ic^ 
ein gutes Pfand*. 

Im Trieier Theophilus steht an der entspredienden Stelle die Bfilinen- 
anweisung (T 771a): 

Hyr duet Theopholus Jem duuel 
den hreiff. Vnde he lest en ouer 
vnde sechi: ... 

*Hier gibt Theophilus dem Teufel das Scfaidben. Und er liest es dufch 
undsagt: 

Das Wolfenbuttder Spiel hat also eine dutch den Endieim mit dem 
Text der Rede veibundene, im Prflteritum stehende eizihlende Angabe. 
fan Trieier Spiel steht die Buhnenanweisung in Prosa, im PrSsens und 
vom Rollentext getrennt. 

An beiden Stellen handelt es sich nicht um EinzeUSlle, sondem um ein 
durchgehendes Prinzip. In der Trierer Handscfarift sind die rot geschiie- 
benen Buhnenanweisungen stets auch syntaktisch vdlUg vom Spiechtext 
der RoUen getrennt; sie enthalten Angaben fiber Handlungen der Spieler. 
So heifit es beim AbschluD des Tenfebpaktes, nachdem mehrfach fiber 
die Forderong des Teufels nach einer schrifUidien Abmachung gespro- 
chen worden ist, ausdrficklich (T 762a): Hyr sehriuet Tket^^tohu den 
breif mfe secht:,,. *Hier sdireibt Theophilus das Sduiftstfick und sagt: 
Die nSchste Bfihnenanweisung ist dann die beveits zitierte mit der 
Angabe der Aush&ndigung des Schieibens an den Teufel. Die zur 
szenischen Veigegenwirtigung eiforderlichen Emzelanweisui^gen sind 
dem Spreditext also beigegeben. Das Spid kann nach diesen Angaben 
aufgeffihrt werden. Die Gestah des Textcs entspricht also ganz der an 
den ftuBeren Gegebenheiten der Handscfarift erkannten Funktion als 
Aufliihrungsexemplar: Es handeh skfa um einen AufRihrungstext. 

In der Wolfenbfittder Handschrift stehen ansteUe szenischer Buhnen- 
anweisungen meist bloOe enSUende Spvecheraqgaben wie (W 78) Theo- 
pkUe sprak, Lingere Angaben erBchemen mehrfach im Reimpaar- 
vers. Die auf einer Bfihne zu vollzieheoden Handhmgen werden nicht 
angpgeben. So fehlt beim AbschluB des Teufelspaktes eine ausdrfickliche 
Anweisung, das Scbriftstfick anzufertigen. Theophilus sagt aber (W 236): 
Ik haue eynen bref gescreuen. Die Cbeigabe des Scfaieibens tst dann in 
dem schoo zitierten Verspaar ausgedrfickt. Die zum Verstlndnis des 
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Gesctaehens notwendigen Angaben sind damit vorhanden; das Spiel 
kann so gelesen werden. Die Gestalt des Textes entspricht wiederum der 
an den auBeren Gegebenheiten der Handschrift eriuuinteii Funktion alt 
Leseexemplar: Ea handdt sich urn eioen Lesetext 

4. Die Kategorien AufTuhningstext und Lesetext 

Die beiden besprochenen Handschriften bieten eine besonders giinsti- 
ge Ausgangslage fur einen Vergleich, da sic Fassungen dessclben Spiels 
enthalten. Sic konnen aber zugleich auf die methodische Problcmatik der 
Bestimmung als Auffiihrungslexl und Lesetext fiihren. Die Einzelbeob- 
achtungen an der Handschriftenausstattung besiizen fiir sich betrachtet 
nur geringe Beweiskrafl. Die Verwendung roter Tinte fiir Biihnenanwei- 
sungen, abgesetzte Versanordnung, das hohe Schmalforraat konnen 
einzeln nicht schon die AufTiihrungsfunktion einer Handschrift begrun- 
den. Auch bei Quariformal oder Einbmdung in eine Sammelhandschrift 
ist im Einzelfall die Relevanz der Beobachtungen zu priifen. Erst das 
Zusammenwirken vieler solcher Merkmale erlaubt bei den beiden Theo- 
philus-Spielen die Bestimmung als AulTuhningstext in dem einen Falle 
und als Lesetext in dem andem. 

Die Merkmale sind auch nicht in einem Umkehrverfahren als Bestim- 
mungskriterien verwendbar. Zwar zeigen Auffiihrungstexte im 15. und 
16. Jahrhundert in der Kegel abgesetzte Verse; das kann aber nicht 
bedeuten, daB bei fortlaufender Niederschrift da Vene eine Handschrift 
allein schon deswegen als Lesetext zu bestimmen ware Lesetexte sind 
zwar oft in Sammelhandschriften iiberliefert, die Erhaltung als Einzel- 
handschrift kann aber nicht schon danim eine Bestimmung als AufXuh- 
rungstext begrunden. 

Dieae methodischen Oberlegungen fuhren zugleich auf die Frage, ob 
denn mit den Kat^orien Auffiihrungstext und Lesetext uberhaupt die 
Funktionen der vorhandenen Oberlieferung erschdpfend erfaBt werden. 
In einer 1980 veroffentlichten Sludie Oberlieferung und Gattung. Zur 
Gatiung "Spiel' im MitteUUter hat Werner Williams-Krapp* die Funk- 
tionen der Oberlieferung geistlicher Spiele auf AufTiihrungs- oder Lese- 
exemplar zugespitzt und zugleich den Anteii beider an der Oberlieferung 
pmiiichal bestimmt^: 'Nachweisiiche Regieexemplare sind nur rdativ 

' Werner Williams-Krapp, Oberlieferung und Gattung. Zur Gattung 'SpieF im Mittelal- 
ter Mir finer Edition von 'Sundenfall urtd Erldsung' aus der Berliner Handschrift mgq 496 
(Tubingen, 1980); vgl. dazu dk Rezensionen von Bemd Neumann, Oermanistik, 22 (1981) 
S. 63Sf^ mid voQ Rotf BeiBmMUi, Aturigerfir 4kuueke» Murtimt, 93 (1982), S. 164*166. 

* W. WflUuiu-Kfspp, Oberttefenmg und Gattung, S. 6. 
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selten anzutrefTen; die Mehrheit der Handschriften, die "Spieltexte" 
uberlieferii, ist fur die Privatiekture ihrer Besitzer gedacht'. W. Williams- 
Krapp sieht mit dieser Unterscheidung zugleich eine gattungstheoieti- 
sche Problematik gegeben und verlangt, die von den Auffuhrungstexten 
abgehobenen Lesetexte 'endlich aus derstarren Gattungskategoric 'Dra- 
ma" (bzw. "Spiel") zu befiden und neue Kategorien unabhangig von 
den traditionellen Gattungssystainen zu erarbeiten'^. 

An die Oberliefening der mittelalterlichen geistlichen Spiele in 
deutscher Sprache ist mit diesen Thesen zunachst einmal die Frage 
gestellt, welche Formen auftreten und welche Funktionen ihnen zugeoid- 
net werden kdnnen*. 

II. FORMEN UND FUNKTIONEN DER OBBRLIEFERUNG DES MIITELALTER- 
UCHEN GEISTUCHEN DEUTSCHEN DRAMAS 

1. Umfang und Art der Oberliefening 

Von der Uberlieferung des mittelalterlichen geistlichen deutschen 
Dramas sind zunachst die AufTiihrungsnachrichten abzugrenzcn. die in 
groBer Zahl m stadlischen Chronikcn. Rechnungen, Verordnungcn und 
anderen Ouellen enthalten sind''. Beschreibung der Formen und Besiim- 
mung der Funktionen ist natiirlich nur in den Fallen moglich, in denen 

' W. Williams-Krapp, CberUeJerung und Gaiiung, S. 21. 

' Zum mittclalteriicfaeii deiitschsimidugen geistlidwn Spiel vgl. insgesamt Rdf Berg- 
mann, 'Mittelalterlichc geistliche Spiele', Reallexikon der deutschen Uteraturgeschichte. 
Zweite Auflagc, IV (Berlin, 1979). S 64-100; Han>jurgen Linke. 'Das volkssprachige 
Drama und Theater im deutschen und niederlandischen Spracbbereich', Neues Handhm h 
der Uteraturwlasemdu^, Vm. Europdisches Spdtmitteialter (1978), S. 733-763; Wolfgang 
F. Michael, Das deutsche Drama des Miitelaliers (Berlin, 1971), vgl. dazu die Rezension 
von Hansjurgcn Linke. .4n:ci^cr fiir dcutschcs Attertum. 84 (1973) S. 220-228; David Brett- 
Evans, Von Hrotsvit bis Folz und Gengenbach. Erne Geschichte des mittelalterlichen 
dmtsekem Dramas, I, II (Berim, 1975); vgl. dazu die Rezensionen von Hansjurgen Linke, 
jbadgerJSt deutadm Akernan, 8S (1977), S. 22-28, und von Rolf Bergmann, ArcMv fibr 
diis Snidium der neuercn Sprachen. 215 (197S). S ?S2-3SS Zur Oberliefening der 
geistlichen Spiele vgl. Paul-Gerhard Vdlker, *Gberlegungen zur Geschichte des geistlichen 
Spiels tin Mittelalter- Werk'Typ-Situation^ Stud^ zu poetologischen Bedingungen in der 
dheren deutschen Literaiur. Hugo Kuhn zum 60. Cebunstag (1969), S. 252-280; Rolf 
Bergmann, 'Zur Oherlicfcrung der mittelalterlichen geistlichen Spiele". Festschrift Maithuis 
Zender. Studien zu Volkskuliur, Sprache und Lande^eschichte, 11 (Bonn, 1972). S. 900-909; 
Rolf Bergmann, StueBen zu Bttstehung und Oesehlehte der deutschen Passhnsspiele des IS. 
und 14. Jahrhunderis (Munchen, 1972), S. 15-29; Rolf Bergmann, Rezension von: Das 

Wiener Ostcrspiel Ahdruck der Handschrifi und /.cvci/u^aAe hg. VOn Hans BlOMn (Bcritn, 

1979), Anzeigerfur deuisches Alierium, 94 (1983), S. 39-41. 

* Vgl. Bemd Neumann. Zeugnlsse wdttekdteriidier At^fOhm^gm bn deuueken ^pradk- 
raum. Eine Dokumentation zum volkssprachigen geistHchen Sduu^^t I- Die Erforschttng 
der Spielbekge, Dm. (Koln. 1977. 1979). 
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unmittelbaie Textdokumente erhalten sind. Dabei handelt es sich um 
etwa zweihundert verschiedene, meist handschriftliche Zeugnisse. In 
einigen wenigen Fallen sind niir gcdruckte Texte erhalten. Die hand- 
schriftlichen Verhaltnisse sind dann m der Kegel nicht mehr genau 
erkennbar, so daD Form und Funktion nur imvoUstandig, unsidier oder 
gar nicht bestimmt werden konnen. 

Die Handschriften sind — wie andere Oberlieferung auch — cntweder 
vollstandig oder fragmentarisch erhalten. Von der durch spatere Verluste 
entstandenen Unvollstindigkeit von Handschriften ist aber die Fngeder 
voUstandigen oder auszugsweisen Oberlieferung der Texte zu trennen. In 
manchen Handschriften sind voUstandige Spieltexte aufgezeichnet, die 
entweder vollstandig oder fragmentarisch erhalten sind. In anderen 
Handschriften liegen Ausziige aus Spieltexten vor, die ihreneits wieder- 
um vollstandig oder fragmentarisch erhalten sein konnen. wenn man von 
dem Fall einer durch Abbruch der Tatigkeit unvollstandig 8d>liebeDen 
Handschrift einmal absieht. Ausziige aus Spieltexten stellen die soge- 
naimten DirigierroUen dar; dabei handelt es sich um Rcgieausziige, die 
nur aus Buhnenanweisungen und den Anfangsversen der RoUentexte 
bestdien. Einen anderen Typ von Auszug reprasentieren die Einzelrol- 
len texte, in denen alle Sprechtexte einer Rolle zum Zweck des RoUenstU- 
diums zusammengestellt sind. Der RoUenverteilung und anderen organi- 
satorischen Aufgaben dienten die Rollenverzeichnisse, in denen nur die 
in einem Spiel enthaltenen Rollen aufgefuhrt sind. Nicht selten finden 
sicfa dabei auch die Namen der Darsteller. Andere Auszuge enthaiten bci- 
spielsweise die Requisiten. In einem Fall ist auch ein auf bestimmte Ge- 
sfinge beschrankter Auszug erhalten. Eine Reduktion auf die Buhnenoite 
stdlen schlieBlich die Buhnenplane dar. Eine katalogartige Darstellung 
der gesamten t)berliefeniiig befindet sich auf Veranlassung der Kommis^ 
sion f&r Deutsche Literatur des M ittelalten der Bayerisdien Akademie 
der Wissenschaften zur Zdt in Beaibeitung. 

2. Auffiihrungstextc und andere Oberlieferung im AulTiihrungszu- 
sammenhang 

Eine ganze Reihe von Spielen licgl wie das Trierer Theophilusspiel in 
eindeutigen Auffiihrungstexten vor. Der Trierer Handschrift ahnelt die 
Handschrift des fiozener Passionsspiels von a. 1495 (Abb. 3y°. Es 

'° Handschrift Kranziskanerklostcr Bozen 1 51, im Original benutzt: uncdicrl. im 
VahantenapfMirai zum Sterzingcr Passionsspiel beruck&ichtigt von J.E. Wackemell, Ail- 
dnttsehe hmhnspMe am Ttrd (Graz, 1897X S.3-74. 77-117, 181-253; vgl. Noiliat 
Richard Wolf. Die deuueke Uteratur da MlttekUtmt Verfasserlexikoiu 2. I (Beriin. 
1978X Sp. 979-982. 
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handelt sich urn ein Heft von 60 Blattem in Schmalfolioformat von 32 x 
1 1 cm. Die Verse sind einspaliig abgeseizt geschrieben. Die Sprecheran- 
gaben sind rot angeslrichen oder unterslrichen; ofter ist auch der Anfang 
der einzelnen Rede ruhri/ieri. Mit roter Tinte sind auch die Namen 
einzelner Schauspielcr ncben den Rollcnbczcichnungen eingetragea. Der 
Auffiihrungszusammenhang ist an alledem deutlich. 

Das Rhcinische Osterspiel (Abb. 4)" zeigt wieder das als typisch 
erkannle Schmalformat von 29 x 10 cm. Die Handschrift ist genauso 
iibcrsichllich angelegt, jedoch nicht vollstandig fertiggestellt; der fiir die 
Noten vorgesehenc Platz ist freigeblieben. Auch die Handschrift des 
Egerer Passionsspiels (Abb. 5)'- zeigt dasselbe Bild: Schmalfolio von 42 
X 15 cm, ubersichtlichc .Xnlage und Noten weisen auf eine Zweckbestim- 
mung zur Auffiihrung bin. Dasselbe gilt von der Handschrift des 
Hessischen Weihnachtsspiels (Abb. 6)*^. Die Reihe der Auffiihrungs- 
e.xemplare lieBe sich insbesondere mit Luzerner und Tiroler Hand- 
schriften noch langer fortsetzcn. wobei iiber die formalen Merkmale 
hinaus auch direktc Bezugnahmen auf Auffiihrungcn aufzuweisen waren, 
die in Uberschriften oder Schreibernotizen zu finden sind. 

Verschiedene Formen von Spielausziigen lassen sich an der Uberliefe- 
rung im Zusammenhang mit dem Alsfeldcr Passionsspiel veranschauli- 
chcn Hicr sind auBcr cincr Handschrift mit dem Spiclte.xl selbsl mehrerc 
Einzelrollente.xtc erhalten, beispielsweise fiir Johannes den Taufer'*. 
RoUenbezeichnungen und Darstellemamen enthalt das Aisfelder Spieler- 

" HuKbchrift Staatsbibliothek PieuBisdier Kidlurbentz Berlin M*. Germ. Fol. 1219, 

im Original benutzt ; Hans RuefT, Das *Rketldache OsterspieP der Berliner Handschrift Ms. 
Germ. Fol. 1219 \fii Imvrsuchunf^en zur Textgeschichie des deutschen Ostcrspiels (Berlin. 
1925); vgl. Han&jurgen Linke, Die deutsche Liieratur des Mittelalters. Verjasserlexikon, 2. 
A., 1(1978), Sp. 728-731. 

" Handschrin Germanisches Nadonalmuseum NumbOf Hi 7060. im Original be- 
OUtzt: Gustav Milchsack, Egerer Fronleic hnams^piel {Tuh'mgcn. 1881); vgl. Bernd Neu- 
mann, Die deutsche Uieratur des Mittelalters. Verjasseriexikon, 2. A., 11 (1980), Sp. 369- 
371. 

' ' Handschrift Murhardsche Bibliothek der Stadt Kassel und Landesbibliothek 2* Ms. 
poet. 19, im Original benutzt: Richard rronin^;. Pas Drama da Mittelalters (Stuttgart, 
1891-1892, Nachdruck, Darmstadt, 1964), S. 904-937; vgl. Wallhcr Lipphardt, Die 
deutsche Uteratur des Miuehhen. Verfasserkxikon, 2. A., Ill (1981), Sp. 1197-1200. 

Handschrift Prarrarchiv Alsfidd ohne Signatur (aufbewahrt im Stadtarchiv AlsfddX 
im Original benutzt; E W Zimmermann. 'Das AlsfcKicr Passionsspiel und die Wctterauer 
Spiclgruppc", Archivjur hessische (Jeschichte und Alter lumskunde, Neue Folge 6 (1909), S. 
17-19: HansjOrgen Lfaike, Die deutsche Litennr des Hilttdabers. Vetfasserkxiktm, 2. A., I 
( 197H). Sp. 263-267. Vgl. als weiteres Bcispie! die Gothaer Botcnrolle: Rolf Bergmann. 
'Die Gothaer BotenroUe', in Studien zur deuischai Uteratur des Mittelatten (Boon, 1979), 
S. 589-609. 
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verzeichnis (Abb. 7) ' *, dem sich weitcic zu Luzemer und Tiroler Spielen 
anfiigen lieOen. Die Rollen sind darin nach dem jeweiligen Zweck des 
Verzeichnisses angeordnet, im Alsfelder Spielenerzeichnis beispielsweise 
nach der inhaltiichen Zusammengehorigkeit der Personen, die auch beim 
fcierlichen Einzug sichtbar wurde. Daneben existieren auch alphabetisch 
nach den Rollen angelegte Listen. Der cndgiiltigen BesetzungsUste gehcn 
f^das Luzemer Passionsspiel vom Jahie 1597 Listen voraus, in denen zu 
einer Besetzungsliste des Jahres 1 583 vermerkt wurde. welche Schauspie- 
kr noch lebten und wer jctzt welche RoUe wOmchte 

SchlieBlich ist ein Regieauszug in der sogenannten Alsfelder Dirtier- 
rolle erhalten (Abb. 8)^\ inhaltlich ist sie der Frankfurter DirigierroUe 
vergleichbar und hat in Analogic zu dieser ihren irrefuhrenden Namen 
bekommen. Die Frankfurter DirigierroUe ist tatsachlich in der auDeren 
Form eines auf Holz gewickelten Pergamentstieifens von uber vier Meter 
Lange erhalten. Sie enthilt die Buhnenanweisungen in roter Tinte und 
die Anfange der deutschen und lateinischen Texte in schwarzer Schrift. 
Die sogienannte Alsfelder DirigierroUe enthalt ebenfalls die dutch Ein- 
riickung und Rubrizierung hervorgehobenen BiUmenanweisungen und 
die Textanfange. Formal handelt es sich aber nicht um eine Rolle, 
sondem um ein Heft in Schmalfolio von 33 x 11 cm. Beide Dirigierrol- 
len sind in ihren unterschiedlichen Formen durch ihre gleiche Textanlage 
funktional als Ausziige zu bestimmen. die unter Reduzieruilig des Textes 
bis auf die Sticbwdrter gleichwohl die Organisation des ganzen Spid- 
ablaufs erkensen lassen und daher fur die Spielleitung dienen konnten. 



** Handschrift Pfarrarchiv Alsfcid ohnc Signatolf (nifbewahrt im Suuitarchiv Abreld). 
im Origin;i! benut/t: Utiuard Becker, "Nachlese ?iim Alsfelder Passionsspiel', Archiv fiir 
hessische Ueschuhte und Aitertumskunde Neue tolge, 1 (1910), S. 484-492; vgl. Hansjurgen 
linke. IMedetasehe Uteruitirda Mtttehhen. Verfeuaerkx&tm^ 2. A., I (1978). Sp. 263-267. 

Handschrift Zentralbibliotbck Lu7em Ms 172 VII fol., im Orifjnai bcoutzt; M.B. 
EvUtt, Dds O^/crKpirl vnn Iu:rrn (Bern. \^f^\). S 21, 88 f. 

*^ Hand$chnlt Stadurchiv Alsfeld ohne Signaiur, im Original benutzt ; Hans Lcgband, 
*Die Alsfelder Dirigierralte', Arekh flir Hatisehe Geaehkhtt. Neue Folge 3 (1904X S. 395- 

456; vgl Ilunsjurgcn Linke, Diedeuische Uttratur des Mhtehltm. Koj^^SMWrlexttwH, 2. A., 

1 (1978). Sp. 262. Fine erstmalife Edition ist im Rahmen dner von mir antengten 
Dissertation in Vorbereitung. 

** HandMhrift Stadt- vnd Uiiivenititsl>ibliothek Frankfurt am Main Mt. Baith. 178 

(Ausst. 29). im Original benutzt ; Richard Froning, Das Drama des Miltelallers, S. 340-.^7.'^ ; 
vgl. Hansjiirgen Linke. D/V dciitsche Liuratur des \filicl(iltcr<i I'cr/dsserh'xikon. 2. A.. 11 
(1980), Sp. 8U8-812. KoU tiergmann. Studien zu tntsiehung und (Jeschichte der deutschen 
^ uri i masp le k , painm; Rolf BeigmanB. 'Die Propbetentzene der Fnoklbiter Dirigieirol- 
le\ Zeiischrift fur dtuueke nUohgk, 94 (I97S) Sonderheft MittelalteiliciMS devtadies 
Diama, S. 22-29. 
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AuBer den eigentlichen AufFiihrungstexten gibt es somit eine Reihe 
weiterer Oberlieferungsformen, die auch auf ganz bestimmte konkrete 
Zweckc im Zusammenhang einer Auffiihrung bezogen sind und von den 
jewciligcn F-unktionen her ihre Form erhalten haben. Die zugespitzte 
Alternative AufTiihrungsexempIar odcr Lcsecxcmplar kann diese Diffe- 
renzierung der Oberlieferungslorm im AufTuhrungszusammenbang nicht 
erfassen. 

3. Lesetexte 

Eine ganze Reibe von Spklen liegt wie das Wolfenbuttekr Theqdii* 
luaspie! in dndeutigen Lesetexten vor. Die Beiilner Handscfarift eines 
Weltgerichtsspiels (Abb. 9) in Foliofofinat von 30 x 20 cm enthilt auf 
41 Blfittem nicht wenigpr als S3 in den Text eingebettete faibige 
Uhistrationen. Mit den darfiber htnaus angebracfaten Initialen geben sie 
der Handsdirilt den Charakter eines pricfatigen Bild- und Textbandes, 
der zur Betracfatung und Lektilie bestinunt war. Eine andere Berliner 
Handschrift mit einem *S&idenfaU und Eridsung' genannten spielihnfi- 
cfaen Text (Abb. 10)'^ zeigt duich ihren Initialenschmuck, das Quartfor- 
mat und den inhaltlicfaen Charakter ab Sammelhandschrift aUe Merk- 
male ernes Leseexemplars. Das Augsbuiger Georgsspiel und das Augs- 
buiger Heiligkieuzspiel sind beide in euiem umfangrnchen Sammdband 
(Abb. 11 — 13)" enthalten, in dem darOber htnaus eine ganas FOUe vor 
allem geistlicher Dichtungen Aberliefert ist. Der Charakter der Sammei- 
handschriittdaskleineQuartformat von 18 x 14 cm und vor aUem auch 
die teilweise schmuckvoOe Anlage sprechen deutlich fiir die Zweckbe- 
stimmung zum Lesen. 

Die Handschrift von Wilhefan Stapfers Zuger Heiligkreuzspiel (Abb. 
14)'' in Kleinquartformat voo 19 x IS cm ist sefar sorgfaltig und 
fibcrsichtlich angclcgt, wie beispielsweise der Textanfang zeigt. Die 

^* Handschrift Staatsbibliothek Preufiischer Kulturbesiu Berlin Ms. germ. fol. 722, im 
OrigiMd beauiit ; vnecKeR; HcHiimt RoienfiBid* Dk dgmgeht Utentm da MUiMien, 

Verfasserlexikon, 2. A.. I Sp 71^-7^7, 

'° Handschrift Staatsbibhothek FreuBischer Kulturbesitz Berlin Ms. germ. 4° 496, ira 
Original benutzt; W. Williams-Krapp, Oberluferung und Gattung. Zur Gattung 'Spief bn 
MUtMer. Mil ebm EiBtUm vcm *SMm^ mid ErUnmg\ S. 4446. 

Handschrift Staats- und Stadtbibliothck Augsburg 4" Cod. H 27; im Original 
benutzt; Elkc Ukena, Die deutschen Mirakelspiele des Spdtmittelalters. Sludien und Texle, 
S. 361-451, 4S5-SS9; vgl. Heinrich Biermann, Die deutsche Uteratur des Mittelahers, 
VmfimtrkxIkMk ^ I (1978X Sp. S19-52I, 528-530. 

Handschrift Aargauische Kanionsbibliothek Aarau Ms Z ]8<|^ kn Original bcnutzi ; 
EIke UkcnA, Die deuschen Mirakelspiele des Sp&tmtiekdters. SimBat md Texte, S. 775- 
954. 
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umfangreiche Widmung der Handschrift an Conrad Zurlauben aus 
AnlaO seiner Wahl zum Ammann datiert die Niederschrift auf das Jahr 
1614. Aus einer am SchluB angehangtcn Besetzungsliste gcht hervor, daB 
das Spiel im Jahre 1598 in Solothum aufgefuhrt wurde und dafl 
Zurlauben bei dieser AufTtihrung mitgewirkt hat. Der Verfasser des 
Spiels hat also aus bestimmtem AnIaB einem promiiienten Mitwirkenden 
eine Abschrift als Erinnerungsstuck geschenkt. 

Dieser letzte Fall zeigt, daB der Begriff des Lesetextes weiterer 
Differenzierung bedarf. Die vorliegende Handschrift ist eindeutig nicht 
ftir die Benutzung bei einer Auffiihnmg geschrieben worden, sie ist auch 
nidit zu einer AufTuhrung benutzt worden. Ihr Zweck war die Lektiire. 
Sie enthah aber ein Spiel, das aufgefiilirt wurde, bei dessen AufXuhning 
der Empfanger der Handschrift sogar mitwirkte. Die Bestimmung zur 
Lekture schlieBt nicht aus, daB in diesem Falle das Spiel noch in einer 
aufifuhningsadaquaten Fonn Oberliefert ist. Anpassungen des Textes an 
den Lektfirezweck miiBten erst aufgezeigt werden. Was in diesem 
gUcklichen Einzelfall aus den Angaben der Handschrift selbst zu 
entnehmen ist, kann fiir andere Handschriften nicht von vomherein 
ausgesddossen werden. So wire beispielsweise beim Augsburger 
Geocgsspiel und beim Augsbuiger Heiligkieuzspiel zu priifen, ob den in 
einer Lesehandschrift Qberlieferten Texten nicht mdglicherweise Auffiih- 
nmgitexte zugninddiegen. Die Bestimmung der Funktioo einer Hand- 
schrift als Leseexemplur schlieBt jedenfalls nicht prinzipiell Zusanamen- 
hSnge nut AufRlhrungstfaditionen aus. Auch in dieser Hinsicht ist die 
Ahemative AufRlhrungstext oder Lesetext zu diffeienaeren. 

4. Problemfalle 

Der Befund wird auch durch nicht wenige unklare und unsichere Falle 
weiter difteraoziert. So ist vor allem bei den alteren Handschriften, also 
den aus dcm 13. und 14. Jahrhundert stammenden, oft keine sichere 
Funktionsbestimmung moglich. Die bisher vorgefiihrten typischen For- 
mate und Ausstattungen gehdren alle ins 13. und 16. Jahrhundert. Den 
fur die altere Zeit typischen Befund kann ein in Berlin aufbewahrtes 
thuringisches Osterspielfragment veranschaulichen (Abb. 15)^^. Es han- 
delt sich um ein Peigamentdoppelblatt in Oktav von 13 x 10 cm aus dem 

" Handschrift Staatshibliothck PreuBischcr Kulturbesit? Berlin Ms. Germ. Fol. 757 Bl. 
4. S., im Original benutzt; Wilhelm Seelmann, 'Das Berliner Bruchstiick einer Rubinscene', 
TUHaiMUfik 4mi$dm Altenum, 63 (1926) S. 257-267; HanqOiiai Linke. iMe Jeuuehe 
Uttratmdu MUlMtn, Vtrfautrkxikon, 2. A.. I (197S). Sp. 733-734. 
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14. Jahrhundert. Die Verse sind fortlaufend geschrieben; der VersschluD 
ist durch Punkte gekennzeichnet. Die A n f anggbuchstabcn der Reden 
sind vergroBert und rubriziert: auch die Buhnenanweisungoi sind rot 
geschrieben. Ober den laieinischen ( Jesangstexten sind Neiimen eingetra- 
gen. Zweifellos wirkt die Handschrift nicht sehr ubersichtlidl, ja, im 
Vergleich mit den jungeien Schmalfolioheften kann sie unpraktisch 
angelegt scheinen, was aber auch an dem beim Schreibstoff Pergament 
ubUchen sparsameren Umgang mit dem Platz liegt. Die Verwendung 
roter Tinte fur die Buhnenanweisungen, vor allem aber die Neumen iegen 
einen Zusammenhang mit Auffiihrungszwecken immerhin nahe; dafur 
spricht auch die Ahnlichkeit der Einrichtung mit den alteren liturgischen 
Gebrauchshandschriften, auf die mich Norbert King/Freiburg, Schweiz 
aufmerksam gemacht hat. Eine skhere Entscheidung ist aber auch 
deshalb nicht mdglich, weil der fragment arische Charakter der Uberliefe- 
rung nicht erkennen l&fit, ob die Handschrift nur das Osterspid oder 
auch andere Texte enthielt. 

Aber auch die vollstandige Erhahung einer Sammelhandschrift erlaubt 
nicht in jedem Fall eine eindeutige Entscheidung, wie das Wolfenbutteler 
Osterspiel zeig^ kann (Abb. \6y*. Es steht in einer wohl von einem 
Geistlichen zusanunengestellten Sanunelhandschrift des 15. Jahrhun- 
derts mit allerlei fur ihn niitzlichen Gebrauchs- und Lesetexten. Der 
Osterspieltext enthalt die fiir eine Auffiihrung notwendigen Noten. Die 
Buhnenanweisungen sind offenbar spater zugefiigt worden. So sind zwar 
die fur eine Auffiihrung erforderlichen Einzelangaben vorhanden; doch 
kann der 249 Blatter umfassende Quartband von 20 x 15 cm nach 
Umfang und Anlage nicht gut selbst bei Auffiihrungen benutzt worden 
sein. Er diente aber wohl dazu, den Text, die Buhnenanweisungen und 
die Noten fiir die HersteUung einer AufTuhningshandschrift bereitzuhal- 
ten. 

Eine andere Wolfenbutteler Handschrift des 15. Jahrhunderts mit 
Arnold Immessens Spiel vom Siindenfall (Abb. 17)^' scheint einerseits 
durch die iibcrsichtliche Anordnung und durch die auch buhnentech- 
nisch sehr detaillierten Szenenanweisungen auf den Zusammenhang mit 
einer Aufluhrung hinzuweisen. Andeierseits spricht das Akrostichon des 

^ Hindidirift Heizog Autmt Bibliothek Wolfinbattd Hdmit. M5, im Origiaal 

benutzt ; Otto Schdncmann, Der Sindatfall und Manenklui^e Zwci niederdetitschc SchOM- 
spieU uus Handschriflen der WolfenMtteler Bibliolhek (Hannover, 1855X S. 149-168. 

HandschriA Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel Hdimt. 739, im Original 
beovtzt; Friedrich Kntge, AmUd limnessen. Der SibideitfaM, MU Ebilelnmt, AnmeH^iHgen 
und WgrterverteidmisiWi). 
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Eingangsgebets als visueller TexiefTekt nur das Auge eincs Lesers an; 
und die Textfolge Blatt 13r — Blatt 16v, die durch Venveiszeichen und 
Einrahmung des Textes auf Blatt 16v markiert ist, erscheint fur eine 
AufllUmmgshandschrift leichlich unpraktisch. So ist hier vielleicht damit 
zu rechnen, daB zwar eine zu Lesescwecken dienende Abscbnft vorliegt, 
dieae aber ihre einem AufluhrungszusaDunenhang entstammende Vorla- 
ge wenigstens teilweise noch zu erkennen plat. 

Zu den unklaren Fallen gehort entgegen wiederhoiten anderslautenden 
Behauptungen auch die Innsbrucker Spielhandschrift vom Jahie 1391 
(Abb. 18)^^. Das schmale Folioformat von 28 x 11 cm und die 
schmucklose Ausstattung lassen zundchst an eine AufTiihrungshand- 
schrift denken. Doch spricht die raumsparende Art der Niederschrift, bei 
der die Verse nicht abgesetzt sind, nicht eben fur eine derartig^ Vcrwcn- 
dung. Auch die Zusanunenfugung mehrerer inhaltlich nicht zusammen- 
hingender Spiele in diieni Codex deutet nicht auf eine Aufftihnuigsbe- 
attnimung. Mit atter Vonicht mdgen allenfalls veiwhiedene spileie 
Eintrage als Vorbereitungen zu einer Aufiiihning interpietiert weiden; 
sae sind aber ilir die Funktionsbestiminung der Handsduift selbst ohne 
Qewicht 

Das Braunschweiger Fragment eines Simsonspiels aus dem 15. Jahr- 
Imndert gibt gleich mehrere Rltsel auf (Abb. 19)^^. Es handelt sich um 
ein Papierdoppelblatt, auf dem zwd gegenuberli^gende Seiten beacfarie- 
ben, die auf ihier Rfickseite befindtichen, dbeaftHh einander g^genfiber- 
liegenden Seiten aber leer sind. Die besdiriebenen Setten ktenen aber 
nicht einfach als Innenseiten eines auBen leeren Doppelblattes angesehen 
wefden. da der Text auf dem rechten Blatt inhaltlich vor den Text auf 
dem linken Blatt gehdrt. Die Anoidnung des Textes selbit ist durch 
zahireiche Strndraogen und Veibesserungen sehr unfibersichtlidi. Die- 
ser Gesamtetndmck lifit in Vecbindung mit der Emzelbeobachtung, daB 
die emschlUgigen zugrundelicgcnden BibdstePen in knapper Form zitiert 

Handschnfl Univcrsitatsbibliothck Innsbruck cod. ^bO. im Original benutzt; Die 
Neustijier-lnnsbrucker Spielhandschriji von 1391. In Abbildung herausgegeben von Eugeo 
ThonliMr md WtMtt NcukauMr { O app m ia n , 197Sy; Huw Mom*, *Die Imisbnidccr 
Spielhandschrift in der geistlichen Spieltradition Tirols', in Tiroler Volk\.s( haw^pir! Beiird- 
ge zur Theatergeschuhte des Alpenraumes (1976). S. 178-189; Barbara Thoran, 'Das 
Osterspiel der Innsbrucker Handschrif\ cod. 960 — ein Ncusttficr Osierspiel ?', in TiroUr 
VoBcMgekmuflek S. 360-379; Max Siller. 'Die bnubniclcer Spidhuidielirift und das 
geistlidie VolkMciimpiel in Tirol'. ZeUsekr0 fir deiitsehe PhUobtte, 101 {1992), S. 389- 
411. 

Handschnft Siadtbibliothek Bnumdiweig MS Fragment 19, im Original benutzt; L. 
Hindmuo und C Wattlier. 'FIngment einei Dnmai voo Simioo*, Nkderdeutaekes 
Jakrbueh, 6 (lUOX S. 137-144. 
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sind, am ehesten auf einen Entwurf schliefien. Das Blatt ware demnach 
als Notizblatt cincs Spielbearbeiters anzmdien, der dnen bestimmteii 
biblischen Stoff in deutsche Szenen bringen wollte. 

Die beiden Papierblatter dcs 15. Jahrhunderts mit den sogenanntai 
Basler Teufelsspielfragmenteii (Abb. 20)^^ zeigen das Schmalfonnat von 
30 X 10 cm und die Textanordnung vieler Aufluhrungsexemplare. Es 
fehlen aber die Biihnenanweisungen, fiir die jeweils 1 — 2 Zeilen Platz 
gelassen wurde. Ob die bloBe Texiniederachrift ohne jedc weitere Angabe 
fiberhaupt eine Funktion haben konnte oder ob aus tmbekatuiteii 
Grunden eine beabsichtigte Eintragung der Buhnenanweisungen unter- 
blieb, kann nicht ohne weiteres entschieden werden. Hier und in anderen 
Fallen bereitet naturlich auch der fragmentarische Zustand der Oberlie- 
fening zusatzliche Schwierigkciten. 

Gerade die beiden letzten Beitpide kdnnen veideutlichen, daB es mit 
der Alternative AufTuhrungstext oder Lesetext nicfat getan ist. Auch 
wenn man von dem fragmentarischen DberlieferuQgszustand absieht, 
kdnnen weder das Simsonspiel noch die Teufelsszenen als Auffuhrungs- 
texte aufgefaBt werden. Sie sind aberebensowenig als Lesetexte bestimm- 
bar, da sie auch fOr eine Lektflie nach Anlage und Textgestalt nicht 
geeignet sind. 

5. Zusammenfassung 

Eine Funktionsbestimmung muB immer alle Einzelheiien des Befundes 
beriicksichligen und sollte in der Kegel auf Autopsie beruhen. Der 
Befund kann nicht schematisch in eine von zwei vorgegebenen Kate- 
gorien eingeordnet werden. Doch kann die Venvcndung der Handschrift 
im Zusammenhang mit einer Auffiihrung oder ihrc Lcsefunktion als 
leilender Aspekt bei der Funktionsbestimmung angesehen werden. Im 
cinzelncn begegnen in der Uberlieferung folgende Arten von Fallen: 

a) Eindeutige Auffiihrungstexte, also Handschriften, die ein Spiel so 
iiberliefern, daB es nach der Handschnft aufgefiihrt werden konnte. 
Hierzu sind auch alle Ausziigc (wie DirigierroUen, Einzelrolientexte usw.) 
zu stellen, die zur Vorbereitung oder Durchfuhrung einer AulTuhnmg 
angelegt wurden. 

b) Eindeutige Lesetexte, also Handschriften. die ein Spiel so uberliefem, 
wie es als erbauliche Lektiire gelesen wurde. 

" Handschnft OtTentliche Bibliothek der Universitat Basel N. I. 2, Nr. 91 ; im Original 
bemitzt: Oustav Binz, *Eiii Basler Fastnachtspiel aus dem IS. Jahrhundert'. Zeitschrift fur 
deutsche Philologie, 32 (1900) S. 58-63 ; vgl. Friederike Cliriit-Kiitter, Die deutsche IMeratur 
des Mittekiiten. Verfasstrlexikoiu 2. I (1978), Sp. 02433. 
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c) Leseexemplare zu Spielaufluhningen, also Handschiiften, die ein Spiel 
nach seiner AufTiihrung auch zur Lektiire iibeiiieferten. 

d) Handschriften, die weder als Auffuhrungstexte noch als Lekturetexte 
gedient haben kdnnen, wobei es sich im etnadnen etwa um Entwuife 

Oder Materialien zu Texien handeln kann. 

e) Mehrdeuti^e Handschriiten, die Merkmale von AufTuhmngsexempla- 
ren wie von Leseexemplaren zdgen, bd denen also eine £iitacfaeiduiig 

nicht moglich ist. 

Jeder Einzelfall ist aufgnind seiner jeweiligen auBeren und inneren 
Gegebenheiten zu bestimmen. In jedem Einzelfall ist aber die funktional 
bedingte Anlage auch bei der Behandlung des Inhalts cinziibeziehen. 
DieserZusammenhang von tiberliefenin^bedingungen, Textgestalt und 
Inteipretation soli abschliefiend kurz veranschaulicht weiden. 

iiL Oberueferungsbedingungen. textgestalt und interpreta- 
tion 

Am Beispiel der beiden Theophilusfassungen ist zu Beginn verdeut- 
lichl worden, wie Oberlieferungszweck und Textgestalt einander gegen- 
seitig bedingen. Diesc Verhaltnisse bci der Interprelalion der Spiele zu 
berucksichtigen, sollte eine selbstverslandliche methodische Forderung 
scin. Tatsachlich sind aber vielfach in Lesehandschriften iiberlieferte 
Texte bedenkenlos wie AufTiihrungstexte inierprelieri worden^** Die 
methodische Problematik dieses Verfahrens wird vor allem dann deui- 
lich, wenn an einem als Lesetext iiberlieferten Spiel kritisien wird, der 
Verfasser habe kem Gefiihl fiir Schauspielkunst und Drama gehabt'-^". 

" Vgl. beispicUweisc Eduard Hani, Das Drama des Milielaliers, II. Osierspiele 
(Leipoi, 1937; Nachdrack DannsUMlt, 1964), S. 64fr. znm Wiener Oiteispid (HandKhrift 

Osteireichische Nationalhihlioihek Wien cod. 3007; Hans Blosen. Das Wiener Osit rspid. 
Abdruck der Handschrift und Leseausgabe (Berlin. 1979). S. 122 IT. zum Innsbrucker 
OMenpiel (vgl. dazu oben Amn. 26); David Brett-Evans, Von Hrotsvii bis Folz und 
Gengenbach, 1, S. l€2fr. mm St. OaUer mittdilieiniicliai Rmioiittpiel (Handielirifl 
Stiftsbibliothek St Gailen 919; Das Mittelrheinischf Passimnspu-I der St. Caller Hand- 
schrift 919. Neu berausgegeben von Rudolf Schiilzeichd. Mil Beitragen von Rolf Berg- 
nuum. biQgaid FfairiL Hugo Stopp and dnem iroMtttiidigen FakHmile (1978); Rndoir 
Schutzeichel, Das Mittebrheinische Passionsspiet. Ptdihgraptue und Edition, Textgebundai- 
heit, Kleinere Schriften zur mittclalterlichen deutschen Literatur (1981), S 164-172; Rolf 
Bergmann, Die deutsche Literatur des Milielaliers. Verfasserkxikon^ 2. A., II (1980), Sp. 
1042-1044). — Zur Kritik an dem Vorgehen vgl. jetzt auch W. WiOianis-Krapp, Oberliefe- 
rung und Gattung, S. 12 ff. 

So etwa H Ott, Personengestalfung im geist lichen Drama des Milielaliers. Diss- 
(Boon, 1939), S. 52 zum Hddelbeiger Pas&ionsspiel (Handschrift Universitatsbibliothek 
Hdddnbeig Cod. Pal. Gann. 402; Gintav Mflduack, HtUelberger Patdamspiel (T&bingen, 
1880); Hansjurgen Linke, Die deutsche Utendur des Mbtdaben. Verfassvrlexikon^ 2. A., 
Ill, 19S1. Sp. 606-610. 
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Ebouo kann aber auch bei einer im Auflfiihningszusammenhang fur 
diien speziellen Zweck hergestellten Handschrift die Nichtberucksichti- 
gung der durch diesen Zweck bedingten speziellen Textgestalt zu gravie- 
lenden Fehlurteilen fuhren, wie es bei der InterpretaUon des Osterspiels 
von Muri geschehen ist. 

Das Osterspiel von Muri ist auf acht Peigamentsiiicken des 13. 
Jahrhunderts fragmentahsch uberliefert (Abb. 21 und 22)^\ aus denen 
Friedrich Ranke uberzeugend eine ursprunglich etwa zwei Meter lange 
und 20 cm breite RoUe rekonstniiert hat, auf der der Text in drei Ab- 
schnitten zweispaltig angeordnet war. F. Ranke hat die Rollenfoim 
bereits mit der Verwendung bei einer Auffuhrung in Verbindung ge- 
bracht. Dieser Funktion ordnete er die besondere Textgestalt zu: Da3 
die Fragmente fast nur deutschen Text enthalten, fuhrte er auf eine 
Funktion ate SoufllierroUe zurOck. Die Nichtuberliefening von lateini- 
schen Gesangslexten, von Noten und Buhnenanweisungen sagt abo 
nichts darOber aus, da6 dem Osterspiel diese Elemente gefehlt h&tten. 
Viebnehr spiechen zahlreiche Einzelbeobachtungen dafur, da6 auch das 
Osterspiel von Muri die ublichen lateinischen Gesinge enthielt und daB 
die aus dem Text rekonstruierbaren BQhnenvorginge auch dargestellt 
worden sind. Die zahlreichen Behauptungen in der Literatur^', das Spiel 
sei beinahe ganz in der Volkssprache abgefaOt, und die aus dieser 
Behauptung abgeleiteten literatuigescfaichtlichen SchluQfolgerungen sind 
ebenso verfehlt wie die Inteipretationen^^, die aus der Nichtuberliefe- 
ning von Biihnenanweisungen eine Nichtdaistellung bestimmter Vor- 
gange folgem. Das Osterspiel von Muri kann geradezu als Musterfall 
von Fehlinterpretationen ohne fierucksichtigung der Uberlieferungsbe- 

Handschrifi Aargauischc Kantonsbihiiothek Aarau ohne Signatur; Frialrich Ranke. 
Dtu Osterspiel von Muri nach den alien und neuen Fragmenien herausgegeben (Aarau, 1^44); 
Das Oster^l vcn Muri. Fakiimflednidc herausgegeben von Max Wehrii (AUniiii-yoiliig 
Basel, 1967). 

Gusta\ Fhrismann. Ges( hu htv Jt r deutschen IJtcratur his zum Ausgant; des Mittekd' 
ters, II, Sc/i/u/^nt/ iNachdnick der Ausgabc von 1935. 1966), S. 561 ; Hans Rupprich, Die 
deutsehe Uteratur wm spdten MUtekdter bis am Barocky I. Das ausgehende Mittelalter, 
Hunuadsmus und RaudssoHce. 1370-1520, in Geschichte der deutschen Literatur von den 
.4nf(ingen bis zur Gef^enwart von Helmut dc Boor und Richard Newald, IV. 1 (Miinchen, 
1970), S. 244; David BreU-£vans, Von Hrolsvii bu tolz und Gengcnhach, 1, S. 92, usw. 

Wegen der wehieidieiideB, aber eben verfiAtten SddnBfolgerungen bietet Ame 
HoltOff, 'H6fiache Thedogie fan Osterspiel von Muri', Beitrdge zur Geschichte der 
deutschen Spniche und Uteratur. 97 (Tubingen. 1975), S. 339-364, dafiir ein hesonders 
deutUchcs Beupicl; vgl. fcrner beispielswetse Anke Roeder, Kindiers Uteratur Lexikon^ 
Sondenmigabe, VIII (1972). S. 7060; Eliiabelli Kunaldii, Die Hittta^tBivtsaene im 
geisllichen Spiel des deutschen Mittelaliers. Kn Beitrag air mui^abertldien undfHShma^' 
lichen FHkMn^tetugesdiielue, Dm. (Kdin, 1972), S. 17 f., usw. 
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dingungen gelten, worauf an anderer Stelle ausfuhrlichtr eingegangen 

worden ist-'"*. 

Vor jeder Interpretation eines Spiels muB seine Cberlieferung auf ihre 
Form und Funktion gepriift werden, woraus sich jeweils unterschiedliche 
Konsequenzen fur die Rekonstruktion und fiir die Interpretation erge- 
ben. Fine Einengung der Funktionsbestimmung auf die Alternative 
Aufriihrungstext oder Lesetext genugt fiir eine angemessene Erfassuag 
der uberliefeiten Fonnenvielfalt nicht. Wie die vorgefuhrten Beispiele 
voansehaulichen konnen, sind zahlreiche Spiele in Formen iiberliefert, 
die speziellere Funktionen zu erfullen hatten; daneben treten freilich 
auch Falle auf, in denen eine sichere Entscheidung nicht mdglich ist. Der 
in Arbeit befindliche Katalog der gesamten deutschsprachigen geistli- 
chen Spieliiberlieferung soil die Vielfalt der Formen und Funktionen 
darstelkn und so GnuuUagen fur die weitere Untersuchung der Spiele 
liefem. 

Universitat Bambeig 



** Rolf BefSBUum, 'ObeilkfeniQg. Inteipretatioii uad Uteratttisnchichtlidie SteUung 
des Osterspicb von Muri*, Imtmatieiiaks ArdUv fir SmkSnntMdat d» Utenaier, 9 
(19MX S. 1-21. 
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Abb. I. Trierer Thcophilus. 
Stadtbibliothek Trier 1120/128 4°, f. 2v-3r 
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Abb. 3; Bozner Passion von a. 1495. 
Franziskanerkloster Bozen I 51, S. 36 



auffOhrungstext und lesetext 



333 




Abb. 4: Rheinisches Oslerspiel. 
Staalsbibliothek PreuBischer Kulturbesilz Berlin Ms. germ. fol. 1219, f. 8v-9r 
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Abb. 5: Egerer Passionsspiel. 
Germanisches Nationalmuseum Numberg Hs 7060, S. 8f. 
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Abb. 6: Hessisches Weihnachlsspiel. 
Murhardsche Bibliothek der Stadt Kassel und Landesbibliothek 

2° Ms. poet. 19, f. 2r 
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Abb. 7: Alsfelder Spielerverzeichnis. 
Pfarrarchiv Alsfeld ohne Signatur (aufbewahrt im Stadtarchiv Alsfeld) 
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Abb. 8 : Alsfelder Dirigierrolle. 
Stadiarchiv Alsfeld ohne Signatur f. 38v-39r 
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Abb. 18: Innsbrucker Spielhandschrift vom Jahre 1391 
Universitatsbibliothek Innsbruck Cod. 960, f. lv-2r 
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Abb. 20: Basler Teufelsspielfragment. 
Offenlliche Bibliothek der Universitat Basel N. I. 2, Nr. 91 f. lr-2v 
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Abb. 22: Ostcrspiel von Muri. 
Aargauische Kantonsbibliothek Aarau ohne Signatur, f. Ira-lrP Ruckseite (nach 

dcr Faksimile-Ausgabe) 
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DIE LUZERNER PASSIONSSPIELAUFFUHRUNG 
DES JAHRHS 1583: 
ZUR DEUTUNG DER BOHNENPLANE RENWARD CYSATS 

Wer sich mil Material in eincr frcmden Sprache wissenschaftlich 
beschaftigl, begibi sich irgendwann ans Obersetzen. Nachdem mehrere 
Kollegen aus verschiedenen Instituten in Leeds und ich uns vorgenom- 
men hallen. ein Buch mit Texien und Materialien zur Auffiihrung des 
miiielallerlichcn europaischen Dramas in cnglischer Sprache herauszuge- 
ben wurde mir bald klar, daB ich nichl umhin konntc eine Obersctzung 
der 2 sogenannten Biihnenplane Renward Cysats zur Luzemer Passions- 
spielaufTiihrung des Jahres 1583 anzufertigen^. 

Da freute ich mich schon im voraus beim Gedanken, daB sich vieles 
auf dem 2. Plan wicderholen wurde; und der Schock war groB in dem 
Moment, wo ich — um hier nur das einfachste Beispiel zu nennen — 
fesistcllic, daB dort, wo es auf dem Plan fiir den erslen Tag hieI3: sinifi 
zum Kornmarki, es an gleicher Stelle auf dem Plan fiir den 2. Tag hieB: 
straS gegen Kornmarkf, oder, ein wenig komplizierter : wo ich an drei 
Stellen auf dem Plan fiir den 2. Tag entzifferte: ein heschhssen thor oder 
gaiter und dann nachsah auf dem Plan fur den 1 . Tag, da muBte ich fest- 
stellen, daB es ahnlich, aber noch aufschluBreicher hieB: ein heschhssen 
durchsichtig ihor oder gaiter. Da gab ich es bald auf, gleichen Wortlaut 
auf beiden Pliinen zu erwarlen; und sorgte statt dessen dafiir, daB das 
in meiner Obersctzung zum Ausdruck kam. Inwiefern das gelungcn 
ist, konnen Sie selbst iiberpriifen, da ich mich aus icchnischen Griinden 
gezwungen sehe, diesem Aufsatz meine enghsche Ubersetzung beizu- 
geben. In eckigen Klammern sleht in der Obersetzung alles, was im 
Original durchg^thchen ist; und in runden Kiammern steht alles, was 

*■ Das Budi eneUen imwiKliai (1983) in der Reihe Early Drama, Art and Music in 
Kalamazoo, Michigan, USA, vater dem Titd TV Staging of Religkm Dnam bt Europe bt 
the Uiier MUUIv Ages Texts Old Docummt* Ai English Drmskriont edited by Peter 

Meredith and John £. Tailby. 

* D«zo grmidlegend: M.B. Evans, The Passion Play of Lucerne (New York, 1943; 
Nachdruck 1975); ins Deutsche ubcrsctzt als: Das Luzemer Oster^M {Bern, 1961). In 

beiden Ausgaben sehr verkleinerte Wiedergabc der Plane, vor S 141. h?w als Abb. 17 und 
18. £>er Text des Spiels: Das Luzerner Osterspiel, hng. H. Wyss (Bern, 1967). 
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nachweislich als Nachtrag gelten mufi — daiauf kommen wir spater 
zurOd^ Die Skizaen wurden durchgepaust, und mit der deutschen 
Fasning noch darunter wuide die englische Obenetzung der Beschrif- 
tung jeweils an entsprechender SteUe eingetragm. 

Indem ich fibenetzte, stellte icfa also eine Vielzalil von Unterschieden 
und Inkoosequenzen zwisdien den beiden Plinen feat, die nicht nnr den 
Text, soodem anch die Zeichnungen betreffen. Damit war fQr midi die 
angeblidie Objektivitfit der Plftne wdtgeliend fdativiert. Bei der Betracli- 
tuQg der PUne aolite man zwet Faktoien nicht aus dem Ange verlieren, 
die ja an sich ganz einfach sind, die jedoch grdfieres Gewidit gewinnen, 
sobaM man die vermeintliche objektive Giiltigkeit verworfen bat. Nim- 
lich, entens: Die Bfihnenpl&ie woUen in zweidimensiooaler Foim eine 
dieidimensionale Wirklichkeit wiedergeben, die vierdimenaional wird, 
wenn man die zwdlfstiindige Dauer jedes AufRihrungatages beiflcksich- 
tigt; und zwdtens: Cysat zeichnete fdr sich selbst das, was er nicht 
v er ge ia e n wollte; ailes, was fur ihn selbstverstindlich war, fdilt auf den 
Pttnen, und wicfatige Einzdheiten, die man heute g^me wQBte, fefakn und 
sind bestenfaUs verstreut in der Dokumentation zu finden. 

Am bedeutendsten unter all diesem weiteren Material ist zweifeUos ein 
Dokument, das eine beispidhaft klare OberMfarift trigt: Abiheihmg der 
fiUUun dess ostenpkb am Visdmerckt gehallten anno 158$. Albo abgC' 
messen uff enordem Staitsekryber Cysats dess Regenien durch Meister 
UoMeh Hardmeyer den Zimmemumn Werckmeister zuo Luzem, Fry tags 
nach Ostem anno 158S, alls den vorgenden ndttwoch und donstag dz 
osterspiel ghaUten warden. Aus diesem Titel geht hervor, daB diese 
AbtheUung eigentlich von Qysat herrOhrt, und die Reinschiift, die wir 
besitzen, ist in Cysats Handschrilt. Auf dieses Dokument verweise ichim 
folgoiden trotzdem als *Hardnieyers Abtheilimg*; denn die gleiche Cber- 
schrift tragen die zwd beriihmten Buhnenplane selbst, und auf diese 
verweise idk als 'Cysats Plfine*. 

Damit sind wir schon bd den Inkonsequenzen angelangt, woven ich 
einleitend beieits zwd einfache Betspiele nannte. Es gibt aber deien noch 
mdweie; tdion bd der CberBchrift weichen die 2 Pline voneinander ab. 
Auf dem Plan des ersten Tages steht AbtheUung defi Pkttzes den ersten 
Tag 1583 anf einer einzigen Zeile; auf dem Plan des 2. Tages steht als 
ente Zeik AbtheUung des Platzes zian OsterspU Anno 1583 und darunter 
i>en andem Tag. Das ist schon ein wenig Qberraschend; wenn das Wort 
OsterapU fehlen soil, so erwartet man das eher am 2. als am 1. Tag. 

Wie schon angedeutet, betreffen die Inkonsequenzen nidit nur den 
Text, sondem audi die bOdliche DarsteUung. Ein klaies sachlicfa nach- 
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weisbares Bcispiel davon findet man gleich unter der Oberschrift: Im 
Uaus zur Sonne uber dem Himmel sind auf dem Plan des 1. Tages 3 
Fensterreihen, auf dem Plan des 2. Tages nur 2 Reihcn. 

Richtet man den Blick dann auf die linke Seite, also die Nordseite des 
Platzes, so denkt man kicht beim Anblick des Plans fur den 2. Tag, diese 
Seite sei z. T. teer gewesen: schaut man aber dann die Namen der 
Hausbesitzer an, so sieht man z. B., daB das Haus von Sebastian Knob 
salig hier entschieden hdher geruckt ist als auf dem Plan des 1. Tages; 
und ebenfalls ist der Baum, an dem sich Judas erhangt. und der vor 
Knabs Haus stand, dcmcntsprechend jeweils auf den 2 Planen an 
venchiedener Stelle zu finden. 

Dem Baum gegenuber, rechts, an der Siidseite, steht der Tempel. 
Abgesehen von alien anderen fragwiirdigen Details dariiber mochte ich 
hier nur auf die Zahl der Saulen im Chor hinweisen: auf dem Plan des 1. 
Tages glaube ich 5 zu sehen, auf dem Plan des 2. Tages sind nur vier 
erkennbar; in Hardmeyers Abtheilung aber heiBt es, ersei aechseckig: m6 
Egk abgetheilt — hat also wohl sechs Saulen. Bei Hardmeyer heifit es 
ubrigens auch, darauf sei ein 6 Eggeten stemen daruff — also ein 
Davidsstem; diesen suche ich veiigebens auf beiden Plftnen» wo man eher 
einen suddeutsch-alpenlindischen Zwiebeltunn zu erkennen glaubt. 

Wenden wir nun unseren Blick auf die beiden Enden des Platzes* zuerst 
auf die Ostseite, oben auf den Plinen, vor dem Haus zur Sonne. Hier sind 
die Verhaltnisse am kompliziertesten, am undurchsichtigsten. Klar ist, 
daB der Berg Sinai am ersten Tag rechts im Paradiesgarten am zweiten 
Tag^ mitsamt dem Garten nach links verlegt wird und zum Olberg und 
zum ihn umgebenden hier unbenannten Garten der Gefangennahme 
Christ i wird. Dieser Berg aber, auf dem Papier flach gegen die Haus- 
wand, ninunt iiberhaupt keine Bodenflache in Anspnich. Unklar bleibt 
auch, was mit der Leiier geschah, woraiif Gott-Vater und die Engel in 
den Himmel hinauf und wieder hinunter steigen. Wurde fiir den zweiten 
Tag eine andere, kflrzere hingestellt, die dann steiler war? Den Planen 
nach sieht es fast 80 aus. Das l^tdglin^ worauf Gott-Valer auf den Berg 
Sinai und Christus auf den 6lbeig gelangt, muB auch uber Nacht ersetzt 
worden sein. Fur Cysat war das aber selbstverstindlich, und wir fmden 
m.W. daher nirgends daruber nahere Auskflnfte. Etwas writer nach 
rechts steht auf dem Plan an beiden Tagen Salvator und die 12 Apostel. 
Wihrend diese Worte am 2. Tag an der Fassade des Hauses zur Sonne 
stehen, stehen sie am 1 . Tag davor, und zwar so, daB sie teihvetse die enge 
StraBe zum Kommarkt blockieren, auf der der feierliche Emzug vor 
Spielbeginn stattfand, — also etwas hdchst Unwahrachemlichcs. Wenn 
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man hier Hardmeyers AbtheUung heranzieht, wird der Eindnick besta- 
dgt, Cysat nahm einfach so vicl Platz fur diese Worte in Anspruch wieer 
eben brauchte; denn ihm war der Gedanke vollig frand, den Einzug 
irgendwie zu behindern. Mit anderen Wort en: Die zweidimensionale 
Wiedergabe auf dem Papier von der dreidimensionalen WirkJidbkeit 
fiihit zu Unklarheit, die erst dann beseitigt werden kann, wenn man 
anderes Belegmaterial heranzieht. 

Die SteUe, die in ihier Probiematik die groBte Alinlichkeit mit dem 
Raum vor dem Haus zur Sonne besiizt, ist die ihr g^enuberliegende 
Westseite, hauptsachlich die Bru^i uff dem Brunnen, Hier sind die 
Unterschiede zwischen den beiden Planen besonders interessant, und ihie 
Nichtbeachtung hat m. E. zu den groiken bisherigen MiBverstandnissen 
gef&hrt. Auf dem Plan des 1 . Tages stehen die Namen der Darsteller, 
deren Ausgangspositionen hier waren, in vier Spalten, und in der 2. von 
links tst eine ganze Gnippe urn Pilatus. Beim Obersetzen der Eigen- 
namen auf den Planen verfiihr man so, daB die Namen biblischer 
Figuren, die im Spiel in ihrem richtigen biblischen Kontext auAreten 
und fur die es allgemein verbindliche englische Wortformen gibt, in diese 
ubersetzt wurden, z. B. John the Baptist fUr Johmmes BaptUta oder hier 
PUate fur FUatus, Wenn aber Namen aus dem Alten Testament etwa ab 
judennamen benutzt werden, ohne Bezug auf eine bibliscfae Episode, so 
wuiden solche Nanwn belassen; z. B. findet man tmter den Namen der 
Juden Oziaa und Sabrum, die absiditlich niekt dnrch Hosea und Sohman 
ersetzt wurden. Lateiniscfae Namen wurden fllmetzt: legis peritus wird 
also learned man, Kehren wir aber zur SteUe (bd umgedrehtem Blatt) 
oben links auf dem Plan zuriick, wo man — wie erwShnt — in der 2. 
Sfialte von links die Oruppe um Pilatus fmdet. Auf dem Plan des 2. Tagw 
aber stehen die Namen der gleicfaen Gruppe in der linken Spalte, nur die 
paar klzlen, UHa, EHokim und JuHa stehen diesmal in der 2. Spalte, 
bilden jedoch deshalb keine selbstindigpre Gruppe. Bd den Ausf&hnm- 
gen fiber die Nofdseite des Platzes sah man sclion, daB ein aeheitibanr 
SteUenwechsel auf den Planen eben das und nichts mehr sein kann. Hier, 
wuide idi meinen, tst ein zweiter fihnlicher FaU. Kehren wir zum Plan des 
1. Tages zurfidc, so sehen wir, daB die erste Spalte nur vier Namen 
enthfilt: QoHatK 2 TYabanten^ Sdtiltknab. DaB die verachiedenen Solda- 
ten un Luzemer Spiel inmier wieder von den gleichen Statisten gespielt 
wurden, darf wohi als bekannt vorausgesetzt werden. 1583 wurde die 
RoUe Goliaths, wie schon 1 560 und 157 1 , von Anthoni Haas gespidt, der 
ebenfalls in diesen drei Aufiuhrungan die RoUe des Annas versah, dessen 
Hof an der Nordseite des Platzes zu finden ist. Ohne frivol weiden zu 
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wollen, muB man sich auch hierbei daran erinnem, daB Goliath sdne 
Szene nicht iiberlebt und vermutlich von den 4 Bartragcm zum gemeinen 
Begreptnus abgctragen wird:£s wiirde nicht passen, wenn er wahrend des 
Anfangs des Neuen Testaments, der unmittelbar auf seine Szene folgt, 
anwesend ware. Cysat hat also, da er kennzeichnen wollte, daB die 
Gruppe um Goliath hier ihie SteUung hat, eine Spahc fiir sie reserviert; 
und die nachste Namensgmppe, die diese Stellung besetzen sollte, flng er 
in einer neuen Spalte an. Man sieht, dafi die vierte Dimension, die der 
Zdt, auch beriicksichtigt weiden mufi, weim man diese Pliine richtig 
verstehen will. 

Wir wollen noch bei den Spalten bleiben, uns jetzt aber nicht dem TeiU, 
sondera der Zeichnung widmen. Die Striche, die die Spalten bilden, 
weiden bis zur Erde hinunter fortgesetzt, obwohl eine Kante beim 
Querstrich oberhalb der Stufen stagen/sieps und unter dem Weihnacht 
imttlinlhut of the Nativity, angenommen wcrdcn muB. DaB diese Striche 
auf der Vorderseite des Gerusts auf dem Bnmnen keine besondere 
Bedeutung haben, geht aus 2 Tatsachen hervor: Erstens, der Strich in der 
Mitte wild mitten dutch die Stufen fortgesetzt, wo er offensichtlich keine 
Bedeutung haben kann; und zweiteos, auf dem Plan des 2. Spieltages 
fefalen die Striche ganz. 

Die Fehldeutung dicser Striche hat zu bedeutenden MiflveistAndnissen 
gefuhrt bei dem Rekonstruktionsvenuch des Luzemers August am 
Rhyn. der in der deutschen Ausgabe von Evans Buch durch mehiere 
lllustrationen vertreten ist; dort finden wirals Abb. 20 & 21 Skizzen von 
am Rhyn und als Abb. 25 & 26 Photos von seiner Rekonstniktion. Auf 
Abb. 20 & 26, die den Blick nach Westen zeigen, ist das Geriist auf dem 
Brunnen viel zu hoch geraten — scbeinbar weil die vertikalen Striche auf 
dem Plan des ersten Tages ihn dazu verldtet haben, mehiefe Einginge 
unter der Tribune anzusetzen, die es nie gegeben hat. Den ersten Beweis, 
dafi am Rhyn die Plane falsch ventanden hat, bildet das gemeine 
b^rtptnusy von dem schon in bezug auf Goliath die Rede war. Hard- 
meyers Abtheilung gibt Auskunit, daB unter der Tribune ein Ausgang fir 
die Toten' in Richtung Sebastian Knobs Haus war. So wie das Ganze in 
Abb. 20 (Skizze) aussieht, ist das kaum moglich, und auf der Abb. 26 
(Rekonstniktion) ist das gemeine begreptnus iiberhaupt nicht vorhanden. 
Den zweiten Beweis dafiir, daB sowohl Skizze als auch Rekonstniktion 
falsch sind. liefert ebenfalls Hardmeyers Ahtheilung, in der es heiBt, 
die Tribune (S. 1 65 ganz unten) : sol sin so hoch der Bnamat ist und noch 
ein holtz daruff ertragen nusg. *So hoch wie der Brunnenpfeiler' ware 
sinnlos, also mu6 das bedeuten: *so hoch wie das Becken*. Wie ich selbst 
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an Ort und Stelle feststellen konnte, ist das Becken heute an der Ostseite 
nur etwa 85cms hoch, an der ticferliegenden Westseite etwa em Meter 
hoch; im 16. Jhdt. wird es nkht viel anders gewesen sein. 

In einer Hinsicht haben sowohl am Rhyn als auch Koster, der das 
andere BOhnenmodeU verfertigte, etwas Wichtiges, das auf beiden Pianen 
durchaus konsequent dargelegt wird, nichi beachtei. In drei der vier 
Ecken der Plane — die Ausnahme ist der Anfang der schon env ahnten 
sirass gegen Kornmarkt, durch die der feierlicfae Einzug fast alter 
Darsteller stattfand - steht iiber einem skizzenhaft angedeuteten 
Torbogen das Wort brugi. Ober den beiden anderen Eingangen und iiber 
der HoUe waren also Zuschauertribunen. Diese fehlen auf beiden 
Rekonstruktionen. Dafi Cysat sie auf den Pianen erwahnt, ist schon 
merkwurdig, da er sonst nichts iiber die Sitz- und Stcliplatze der 
Zuschauer bringt; auch in Hardmeyers Ahtheilung steht nur wenig uber 
die Unterbhngung von Ehrengasten. Es wurde den Rahmen meines 
Themas sprengen, wenn ich mich den Fragen iiber die Zuschauer 
widmete. Da dte Forsdiung aber m. W. bisher kein Wort von diesen 
Tribiinen in den Ecken des Platzes gesagi hat, dte so eindeutig auf den 
Plinen erwihnt werden, muBte zumindest dies wenige hier genannt 
weiden. 

Zum Schlufi mochte ich etwas uber die Nachtrage und Anderungen 
sagen, die auf den Pianen zu erkennen sind, denn auch hier ist Vorucfat 
geboten. Man weifi, daB die Pldne auch ftir die AuffOhrung des Jahies 
1597 benutzt wurden, nach Cysats unglQckficher 'Reformation*, wobei 
mehieie neue Szenen eingefuhrt wurden. Daher sieht man die Namen 
Ahasuenis und Vashti im Hof des Saul, und daher wild der Baum des 
Judas auch for den Tod Hamans benutzt. Daraus darf man aber nicht 
folgem, daB aUe Anderungen sich erst auf die AuffShrung von 15S^ 
beziehen. Auf dem Plan des 1. Tages steht die Gruppe um Moses oben 
ledits gestrichen (also in der Obersetzung in Klammem) und fast genau 
gegeniiber hnks wild sie nachgetragen, als Ersatz fOr mehreiePttsonen, 
von denen die erste Rachel ist, die dann m dte 4. Spalte der Tribfine auf 
dem Brunnen verMtzt werden. DaB diese eben genannte Gruppe erst 
nadttfSgliGh hieriier kam, ist dem Plan nicht abzutesen, daher wuiden dte 
Namen nicht m nmde Klammem gesetzt DaB das flbcr dte Moses- 
Gruppe Gesagte stimmt, bestitigt sowohl der Plan des 2. Tages als auch 
Hafdmeyeis AbtheUungi Auf dem 2. Phm sand der Hof dea Pnekomtors 
und deijenige der Ca^pito-Gruppe unmittdbar nebenemander, und m 
der Abtheibing hat dte iitoesy-Gruppe ihren Hof zwischen dem Hof von 
Zacheus und dem GefSngnis Johaimes des Tiufers. 
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Nicht alle Andeningen sind so shmvoll und leicht verstandlich Auf 
dcm Plan des 1 . Tagcs Icsen wir Tempelherren sitz hinder dem Tentpei; 
(nur) auf dem Plan des 2. Tages hat Cysat den Text geandert in 
Tempelherren sitz vor dem Tempel. Dafur weiB ich keine Erklarung. 

Einen ahnlichen Fall bildet die Frage nach der Zahl der Teufel in der 
Holle. Auf dem Plan des 2. Tages lesen wir deutlich Lucifer und die 8 
Tiiffel; und das bestatigt der Text in der 23 Szene des 2. Spieltages Vtm 
Kiag der Tiifjlen Uber den Sig Christi, da alle acht zur Sprache kommen. 
Auf dem Plan des ersten Tages dagegen ist die Ziffer 8 in scheinbar 6 
geindeit woiden. In der Suche nach einer Antwort auf die Frage, warum 
das gemacht wurde, bietet die Liste der DanteUer und ihrer Rollen eine 
Schein-Losung, da zwei der Teufel-Dareteller am ersten Tag auch andere 
RoUen haben. Es stellt sich aber horaus, daO beide Briider des Josef sind, 
dessen Episode lange vorbei war, und ate die Teufel dann in der Episode 
Von der Bekeerung Magdalenae endieinen, kommt ausgerecfanet einer 
der zwei, die auch Josefs-Bruder waren, als einziger Teufel zur Spcaclie. 
Immerhin hilft der Text hier etwas ; denn die erste Buhnenanweisung am 
Anfang dieser Szene best&Ugt vieUeicht die Zahl der Teufel: Maria 
Magdalena im gartten redtt zu irem knechtt Servo, und gand die Siben 
bosen geist in das gemach Magdalenae. Diese 7 bdsen Geister* sind dann 
vicllcichi gleichzusctzen mit Lucifer und die 6 Tiiffel auf dem Plan. FOr 
die Zahl 7 weiB ich keineo triftigeren Grund als dafi sie eine vage 
neutestamentliche Bedeutung zu haben scheint in puncto Teufel. 

Diesen Fall habe ich hier eingefuhrt, damit klar zum Ausdruck 
kommt, daB man bei einer eingehenderen Untersuchung der Pline nicht 
blo6 einfache Losungen fur alle Probleme erhoffen darf. 

Das ware gewifi ein guter AbschluD : die Erkenntnis, daB bei weitem 
nicht alle Fragen geldst sind oder schnell gelost werden werden. Ate 
allerletztes Beispiel aber nenne ich eines, das die deutliche Wamung 
bestatigt, die zu den Grundgedanken dieses Beitrags gehort : DasZeugnte 
der Buhnenplane allein ist unzuverlassig. Fiir dieses Beispiel kommt der 
Plan des 1. Tages uberhaupt nicht in Betracht* dam doirt iteht nichts. 
Nur auf dem Plan des 2. Tages, und zwar in der brSunlichen TInte der 
Nachtrige, steht rechts neben den Stufen vor der Trib(ine auf dem 
Bnmnen Tbch fUr unsere gnMgen herren. Man ktente mdnen, das ad 
errt 1597 eingdfuhrt, und mdglich bleibt, daB Cysat diese Worte ent 
dann eingetragen hat. Eine neue Pienpektive gewinnen wir eat bei der 
Lektfiie der entsprpcfaenden SteOe in Hardmeyers AbtheUimg, wo wir 
lesen, also acfaon gewiB vom Jahie 1583 herrOhraid: Unser Herren der 
Schilltheisaen und filmemhster JirdnUfdar herren tisch ader hoff. Wann und 
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aus welchem Anla6 Cysat diesen Hof nachtraglich eintnig, und dann nur 
auf dem Plan des 2. Spieltages, kann man heute nicht wissen. 

Mit diesen wenigen Beispielen aus der moglichen Vielzahl konnte ich 
hofTentlich den Nachweis liefern, daB cine genauere Untersuchung 
der Plane im Zusammenhang mit allem anderen vorhandenen Material 
noch bessere Einsichten in das Buhnenbild der Liizenier Pasaons- 
apidaufluhniQg des Jahres 1583 verspricht 
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THE YORK CORPUS CHRISTI PLAY: 
A DRAMATIC STRUCTURE 
BASED ON PERFORMANCE PRACTICE 

The merchant cities of the English north and midlands devised a 
unique method of producing episodic Biblical drama in the late middle 
ages. York, Chester, Coventry , Beverley and possibly Newcastle seem to 
have employed a performance technique different from both continental 
practice and from the practice in other parts of England. The method 
seems to have grown out of the great religious processions of the period 
and there is growing speculation that it owes a considerable debt to the 
lavish processions of wagons in the Low Countries. Two complete texts 
of English plays that seem to follow this unique method of production 
have survived — the York Cycle and the Chester Cycle. Both towns 
survive from the period remarkably unchanged so that we have not only 
the plays themselves, but also the basic 'sets'. However, the documentary 
evidence concerning the production of the York Cycle survives in greater 
detail from an earlier period than the evidence for the Chester Cycle. 

Since the first publication of the York Plays by Lucy Toulmin Smith in 
1885 the traditional understanding of the mode of production has been 
that each of the episodes was performed many times over on Corpus 
Christi Day along a route through the city of York beginning at the gates 
of Holy Trinity in Micklegate and ending at the open space near All 
Saint's called the Pavement (see map p. 363). Each episode was performed 
by a craft guild or consortium of guilds using a movable stage or pageant 
wagon as the set piece or focal pomt for the action. Forty-eight episodes 
are preserved in the manuscript which is the official 'register' copy owned 
by the city council. There is evidence that the normal number of 'stations' 
or playing places offered for lease each year was twelve, although in some 
years as many as sixteen were offered and in some years as few as eight 
were actually paid for. 

During the last decade, some scholars have challenged this under- 
standing. Alan Nelson first refuted the traditional view, arguing that the 
text as we have it was performed indoors after a procession of tableaux 

• L.T. Smith, ed.. The York Plays (Oxford. 1885). 
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vivants^. Martin Stevens, unwilling to accept Ndson's radical suggestion 
of an indoor performance, argued that the pli^ was performed on the 
Pavement' — the last station or stopping place named in the records. 
With this suggestion William Tydeman seems to concur in his more 
recent The Theatre in the Middle Ages*. 

In the same issue of Leeds Studies in English that Stevens enunciated 
his theory, my colleague, Margaret Dorreil Rogerson, put forward a 
dosely argued case based on the documentary evidence upholding the 
traditional view'. My own study of the docimients relating to the Creed 
Flay and the Pater Noster Play of York, published in Specuhan in 1975, 
oonfinns Dr. Rogerson*s conclusions^. There is abundant external 
evidence that each episode of the ^de was performed at each of the 
stations designated in any given year. Tbeve is no evidence whatsoever to 
support either Professor Nelson's suggestion of an indoor performance 
or Professor Steven's suggestion of performance in the round on the 
Pavement. Dr. Rogerson and I worked fof many years on all the 
surviving evidence from York as we piqNued our volume of the Ycrtc 
Reeanb, the first two volumes in the Records of Early English Drama 
series^ We find no reason to qiuestion the general outline of the 
traditional view. Indeed, I believt that the later fifteenth century 
emendation of the end of the 1415 prodamation of the play out the 
method by which the text as it has been preserved for us was performed. 

And yat all miner of craftmen t>at bringeth fiirthe ther pageaatn in Ofder 
and course by good players well arayed and openly spekyng vpon payn of 
lesyng of C s to be paid to the chambre withoute any pardon. And that 
every player that shall play be redy in his pagiaunt at convenyant tyme 
that it to fay at the nydhowve betwix iiij * and vth of the doke hi the 
niofqyng and then att oyer pageantes flMt folowyng ilto aller flyer as yer 
ooufse is without Tarieog sob peaa fiwieada caowm iji viy d*. 

I do not intend to bdabour the external evidence here. Anyone Inte re ste d 
should study the York Records and draw his or her own condusions from 
that evidence. 

' Aka H. Netaon, The MmHenU English Stage (Chicago, 1974), pp 1^-81. 

* MaitinSteveDt,*Th0YorkC>cte:Fh»ProoankntoPlqr\l4^ 

New Series VI (1972). pp. 37-62 and 114-116 

* William Tydeman, The Theatre in the Middle Ages (Cambridge, 1978). 

' Margaret Dorreil. Two Studiei of the York Corpus Christi Play', Leeds SmMu At 
ERgUsK New Series VI (1972). pp. 63-111. 

Alexandra F Johnston, The Plays of the Religious Guildtof Yofk: TheClwdPhgr 
ud the Paler Noster Play', Specuhan, L (1975), pp. 55-90. 

Alexandra F. Johnston and Margaret Rogerson, Records of Early English Drama: 
York, 2 vob (Tonwio, 197^ 

* REED: York, pp. 2A-y 
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There are two other kinds of evidence that support the traditkmal 
view. These are, first of all, evidence from actual performance and, 
secondly, evidence from the text of the cycle itself. 

There have been two recent processional performaDces of the Yorlt 
Cycle. The fiist took place in Leeds in 1975; the second in Toronto in 
1977. Neither was a perfect reproduction. The production in Leeds did 
not have all the episodes. The production in Toronto was forced by 
torrential rain to perfor m from Noah*s Flood to the Road to Calvary 
indoors. The general conclusions drawn from both productions reinforce 
the traditional method of performance: I was the producer of the 
Toronto production, and will draw my performance evidence from that 
event. 

First of an, we early came to the condusion that the aidy wiqt to 
produce a pli^ of such magnitude is the traditional way. Only by 
dividing up the reqKmsibitities into manageabfe units is the task poiaibte 
By the time we added m supernumeraries, stage crews and other 
necessary participants, there were over one-thousand people involved in 
the production. Although this seems a very large nuniber of people, it is 
only an avenge of twenty-one people per episode. The sheer numbers 
involved demand an imagmative method of performance. That method 
was found m York by divklmg the req>onsibility for the episodes among 
the craft guilds of the city. 

The number of separate episodes also produces problems in any 
method of production except the traditional one. There is no denying 
that the text demands forty-eight different scenes and very few set pieces 
can be used a second time. The genius of the traditional method usmg 
separate pageant wagons for each episode was proved in the Toronto 
production by default. Each episode had been 'blocked* for performance 
using a pageant wagon. When the weather foreed us inskk mto a very 
large round auditorium normally used for convocations, we set up one 
pageant wagon on the stage. Because eadi scene is different, the audience 
in the auditorium had to wait between each episode as one crew struck 
one scene and the second built the new scene. How much better, 
smoother and faster it was outside when the pageants *fast followmg each 
after the other* moved into the playmg area, sets hi place read^ to baghi 
as soon as the wagon of the episode before moved off. 

Professor Nelson suggested that the named stations are too dose 
together for spoken drama to take place because the noise from one 
qpisode would mterfbre with the next*. What we found is that noise does 

'* Nelson, p. 80. 
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carry but in so doing produces antidpaUon and retrospection in the 
minds of the audience reinforcing inuiges and ideas and contributing to 
the sense of timelessness. What remains most forcefully with me is the 
dnmi used in the episode of the Road to Calvary. It echoed over our 
playing space throughout the plays of the crucifixion and death of Christ 
tying those three painful episodes together. 

Under performance conditions, we found this method of production 
to be extiaoidinarily flexible. Some episodes demand elaborate set pieces 
for throne scenes or the complex and mechanically sophisticated 
Doomsday pageant Others demand less elaborate sets. In some, the 
action is focussed on the wagon; in others, the action takes place on the 
street and even in among the audience gathered to watch. In some 
episodes of our production, the audience crowded up to the wagon. In 
others, it drew back naturally from action taking place on the street. This 
form of drama is, above all, intimate. In the narrow medieval streets of 
York» each aiulienoe gathered at a station received a pageant into its 
midst and sent it on its way again. Acton and audience were one m a 
corporate celebration, unique to York. 

Over the last decade as I have studied external evidence of drama from 
all over England and been closely associated with many productions, I 
have come to the conclusion that each play is different from all the others 
and that the method of production of each play has, in large measure, 
shaped the text of each pkiy. 

I would like now to turn to the text of the York Cycle. Although we do 
not know the exact date of the manuscript, it is safe to say that it was 
committed to the 'register' copy as we have it sometime towards the end 
of the third quarter of the fifteenth century*^. The first evidence for the 
production of the play is 1376*^. The text as we have it, then, was honed 
and polished by doae to a century of annual performanoes. The 
mansucript was then used for a further century and it contains in 
marginal notes and addenda indications of changes, additions and some 
hidications of stage business. These were made by subseqpient city clerks 

f'or a discussion and description of that see Johnston and Dorrcll. The York 
Mercers and the Pageant of Doomsday 1433-1526', Leetis Studies in English^ New Series VI 
(1972X pp. 11-36. 

" For two views of the dating question, see Margaret Rogenon. 'External Evidence for 
Dating the York Register". Records of Karh English Drama Newsletter. 2 (1976). 4-5 and 
Richard Beadle and Peter Meredith, Further External Evidence for Dating the York 
RegiMer (BL Additional MS 35290)'. LeetU Studies in English, New Series XI (1980), pp. 
51-55 

" REED: York, p. 3. 
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who sat with the register open in front of them at the first station and 
'monitored* each guild production noting significant variants. Text and 
notes, then, pfovide us with evidence of two centuries of performance 
practice However, even without the later notes the text itself reflects the 
method of performance in {procession. 

One of the most striking features of the York text is the constant sense 
throughout each episode that the stoiy of salvation history being 
unfolded before us consists of many joum^. The text is full of 
introductions and farewells. There are three ways in which all of the 
forty-^ight episodes end — with a blessing or curse, with the singing of a 
Htnigical song or with carefully eqgineered business making the last few 
lines of the episode a formal departure. The single most striking of these 
departures comes in the episode of the pilgrims to Emmaus. Although 
seemingly caught up in wonder at the appearance of the resurrected 
Christ, one pilgrim remarks to the other, 

Here may we notte melle more at \)is tyde 
For prossessc of plaies \>ax precis in plight. 
He bringe to his blisse on every ilke side 
Yat soflfcrayne lorde \>di moste is of myght'* 

Indeed, because of the length of the plays that precede them at least two 
of the plays of the resurrection appearances were waiting in place at each 
station behind the resurrection pageant. This feature of processional 
performance must be clearly understood. Not all the episodes are of the 
same length. Sometimes this works to the advantage of the audience. 
Each of the first eight episodes — up to the building of the Ark — arc of 
i^>proximately the same length. Episode nine, however, is twice as long 
as episode eight Therefore, supposing that episode eight lasts for ten 
minutes and episode nine for twenty, there is a widening time-gap 
beginning with ten minutes and increasing station by station until, by the 
final station the gap between episodes eight and nine is well over an hour. 
A similar gap occurs between the last play of the ministry sequence and 
the Entry into Jerusalem. Those members of the audience aware of the 
nature of the production undoubtedly chose the station from which they 
would view the play according to the length of time ihey wished tor meals 
or other diversions during the performance. Conversely, and more 
fi^quenlly, shorter plays backed up behind longer ones providing respite 
for the actors and, I shall argue, opportunities for creative use of the 

" York Piayst p. 412. All other dUlions aie from thk tcau. 
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stagr conventions. It is this backing up that causes the ^piooesse of 
playes' spoken of by the pilgrim to Emmaus. 

But to return to the endings of the individual episodes. Six of the forty- 
eight episodes end with a simple blessing. God blesses the audience at the 
end of the first three creation episodes (pp. 7,13 and 17); Joseph of 
Arimathea blesses the crowd at the end of the Deposition (p. 371); Christ 
blesses the disciples and the audience as his messengefs at the end of the 
play of Doubting Thomas (p. 455); and the ascended Christ blesses the 
audience after the Coronation of the Virgin (p. 496). An mveision of this 
pattern is found in one episode where Cain curses the audience at the end 
of the Cain and Abel episode (p. 39). Six episodes end in song. The 
Pharaoh pageant ends with the Children of Israel singing the ninety-sixth 
psafan Cantemus domino (p. 91); the Annunciation ends with the 
Magnificat (p. 101); the Harrowing of Hell with Lam tibi cum gloria 
(p. 395); the death of Maiy with Ave rtgfna cehrum (p. 479). At the end 
of the Entry Into Jerusalem sequence, t sixteenth century clerk has noted 
*Tunc caniant* (p. 318); and, at the very end, at the end of the Judgment 
seqiuence, is written in the hand of the miyor scribe, *Et sic facit finem 
cum melodia angelorum transiens a loco ad hamC (p. 513). Thus thhieen 
of the forty-eight episodes end in a recognizably conventional manner 

similar to most other drama of the period. 

However, thirty-five of the forty-eight pageants (or 73 %) have a leave 
taking built into their closing lines. Some are directly addressed to the 
audience as are the lines of the pilgrims to Emmaus. For example, Noah 
ends the second Noah play with *And wende we hense in haste. In goddis 
blissyng and myne' (p. 55) anxious to re-establish life in a post-diluvian 
world; Abraham hurries Isaac off home after the sacrifice to discuss 
weddhlg plans (p. 67); Joseph and Mary pack up to leave for Bethlehem 
at the end of Joseph's Troubles (p. Ill); the Holy Family leaves Simeon 
and Anna at the end of the Purification, and, more particularly, they flee 
before the threat of Herod with the line 'Lette vs goo with goode cheere' 
(p. 145). Here the reason for the flight is. perfectly clear since the Herod 
pageant for the Slaughter of the Innocents Is constantly backed up 
behind the pageant of the Flight into Egypt — thus posing a visible 
threat. At the end of the Massacre episode, Herod rushes off in the same 
direction as Maiy and Joseph have gone with the impetuous line to his 
henchmen, 'Comes after as yhe canne For we will wende be-fore' 
(p. 155). Christ and the Doctors ends with Joseph's line taking leave of 
the doctors in their ^fiirres fine* (pp. 168 and 171) and the Baptism, the 
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next play, ends with a wonderfully companionable comnient by Christ to 
John the Baptist, 

But wende we nowe 

Wher most is nede ]pc folk to wise 
Both i andsou. (p. 177) 

Simihir patterns emergB again and again. Sometimes, as in the episode of 
Christ and the Doctors some members of the cast take leave of others 
leaving them on the wagon. Sometimes the figure on the pageant remains 
and sends others away as in the passion sequence when again and again 
Christ is hauled before a judge and sent away, twice with the haunting 
jibe *daunce forth in J)e deuyll way' (p. 269 and 306). The starkest leave 
taking is that of the crucifiers who turn their backs on the crucified 
Christ and walk away (p. 358). Sometimes the entire cast leaves, 
abandoning the wagon to be pulled after them as in the Ascension play 
where ftftct €fieB» 

fo Jenisalem go we agayne. 

And loke what fayre so aftir fall. 

Oure lordc and maistir moste of mayne. 

He wissc youe. and be with youe all. (p. 464) 

Salvation history is conceived as an unfolding procession. One after 
another the scenes telling the basic stories of the faith are enacted before 
a stationary audience and then move on. This sense of travelling, of 
urgency, of leave-taking is built into the fabric of the play itself. 

The beginnings of the episodes are equally significant. Thirty-seven 
out of the forty-eight episodes, or 77 begin with a significant opening 
statement by one or another character. Some of these statements 
recapitulate the action. The most notable of these is the Prologue to the 
Annunciation. Such recapitulation was and is a familiar pedagogical trait 
used by countless teachers and preachers. 

Some statements are statements of introduction usually spok cri by one 
of the tyrant figures. This again reflects the traditional method of 
production. There are six episodes in which Pilate appears. In the first, 
the Conspiracy, Pilate was either played by a Cutler or by an actor 
employed by the Cutlers. This could not be the same person who played 
the part four episodes further on in the Tapiters* episode of the first tlial 
before Pilate. Indeed, in the traditional mode of production, none of 
these parts could have been 'doubled* by the same actor. It was, 
therefore, necessary for each new figure to introduce himself and 
establish his character in the eyes of the audience. In production, it is also 
possibte for these opening statements to be made while the crew is setting 
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up the pageant wagon, cutting down the delay between the end of one 
play and the beginning of the next if the episodes are not backed up. All 
eleven episodes that have no opening statements are backed up waiting 
behind the play in front. Each has its own dramatic rightness. The play of 
Christ and the Doctors begins with Mary and Joaeph emerging from the 
crowd looking for their lost son (p. 156). This comes hard on the heels of 
Herod who has rushed off in pursuit of the child. For a moment, it seems 
as if the child is truly lost, that Herod has suooeeded until Mary and 
Joseph find the child on the wagoil with the doctors of the law. Other 
episodes without declamatory statements begin on the road — Christ 
and his disciples enter talking on the way to the mountain of 
Transfiguration (p. 1 85) and leave again while hard on their heels come 
the accusing Jews in the next episode of the Woman Taken in Adultery 
(p. 193); the pilgrims on the road to Emmaus enter discussing the sad 
events in Jerusalem (p. 426). This is in sharp contrast to the risen Christ 
who has just sent Mary before him to Galilee (p. 425). Again the 
pendulum of hope and despair is exploited in the next episode of 
Doubting Thomas that begins with the disciples together in an upper 
room with the simple 'Alas' of Peter (p. 447). The next play begins again 
with the disciples in a closed room, but this time in joy, waiting for the 
reappearance of Christ before the Ascension (p. 233). A similar tableau 
without opening statement is the Last Supper. Here with Judas and the 
soldiers hurrying to fmd him, Christ enters with his other disciples and 
cabnly prepares to eat the passover. The Death of Mary begins with a 
second annunciation as Gabriel comes to her with one of the great 
litanies of praise so familiar in this cycle (p. 473). The stark brutality of 
the crucifixion is enhanced by the abrupt business-like opening as the 
crucifiers hurry to get the job done 'by none* (p. 349). 

The fmal episode to begin vdthout a preamble is the play of the 
Shepherds. This episode is part of what I see as a key sequence that 
demonstrates the way in which the mode of production was adapted over 
the years of performance. The play of Joseph's Troubles is twice as long 
as the next two episodes, the birth and the visit of the shepherds. Thus 
the two wagons of the Tile-thatchers who presented the birth and the 
Chandlers who presented the shepherd play were always backed up. As 
early as 1415. the custom had arisen for an angel from the Nativity 
wagon to make the annunciation to the shepherds "angelus lotpiais 
*pastaribu^ bsdentibus in pagina sequerUe* This is noted in the famous 

^* REED: York, p. 18. 
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Ordo Paginantm. Although it is possible that there was a silent nativity 
tableau on the Chandlers* wagon for the shq;>herds to adore, there are late 
DOtatums in both plays indicating further speeches and, indeed, the note 
near the end of the Nativity play says *Hic caret pastoribus sequimr* 
(p. 1 17). Richard Beadle has argued coavincingly that a leaf is missing in 
this episode I would argue that because, in the procession, they were 
ahvays backed up, these two 'episodes* could have moved together as 
one, each guild presenting sequential action but using two loci for 
playing rather than one. A similar situation existed with the Goldsmith*s 
play of the Coming of the Three Kings. The Ordo gives us only one 
episode but it has two loci — Herod*s court and Bethlehem There is 
evidence that, in 1431, the Goldsmith bad two wagons'^ and again in 
1521 and 1523 they are paying to store two wagons The text gives us 
two i^ays that are identical after line 144. The first, ascribed to the 
Masons and later to the Minstrells ' has a heavily aUiterative bombastic 
Opening speech spoken by Herod while the opening speech of the 
Goldsmith's play is less extreme. Since the Masons also seem to have had 
a hand in the lavish Purification play the text seems to indicate a stagp 
in the life of the play when two guilds were responsible for the long 
episode that demanded two wagons. Whoever was responsible, the play 
worked between the two loci until line 212 when Herod announces 

Go we nowe, till liei come agayne, 

To pbye vs in som othir iriaoe. (p. 133) 

I would argue that the force of *play* in that Une is not only to amuse*, 
but also *to play this scene somewhere ebe* as a later derk noted 'the 
Herod passeth, and the iij Kynges comth agayn to make there ofTeiynges* 
(p. 134). The Nativity sequence, then, exploits the exigencies of the 
method of production consciously and deliberately taking advantage of 
the deh^ and acoommodatmg the vagaries of gufld partidpalkm. 

The final episode I want to treat in some detail is the Entry into 
Jenisalent Here the wagon is Jerusalem. As Jesus says, * Vnto Jerusalem 
we shall assende* (p. 215). Every literate man in England m the fifteenth 
century knew that Jerusalem was below the Mount of Olives. The Pearl- 

** lUchaid Beadle. *Aniiiuiolioedlacm in the Yo«fcClMiidlm'P«fm 
and Samueb eds.. So meny people bmgages and tanges (Edinbufili, 1981). 

»• REED York, p. 19. 
»' JbU., 47-8. 
<• /Mrf.. 226 and 233. 
»• York Phys, p. 123. 
REED: York, p. 19. 
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poet describes the heavenly Jerusalem in terms of the earthly city looking 
down at it'^ Margery Kempe speaks eloquently of her visit to the city 
I would aigue that there are no other wagons mvolved in this lavish and 
long play* Instead, the burghers wait on the wagon for their king to 
come, just as the burghers of York waited for their kings to enter the city 
at Micklegate Bar. The Fntr\ into Jerusalem is both the Biblical event 
and the welcoming of Christ into the city of York. The pattern is that of 
all royal entries which, of course, derive from the Biblical event. The 
echoes are complex and self-ieferring. The king moves along an ap- 
pointed route and events happen by the roadside until fmally he reaches 
his destination. The royal entry of Henry VII in 1486 into York can be 
taken as an analogy here'^. Events were planned along the route from 
Micklegate until he was formally received at the Minster. In fact, the 
processional route followed by the king, indeed fottowed by every royal 
visitor to York, was a shortened version of the route of the Corpus 
Christi Play. Allegorical figures representmg the city, former kings and 
finally the Virgm, confronted the Idng at specific pomts along the route. 
He stopped on each occasion and heard a oeiemonial verse presentation. 
During the Entry mto Jerusalem episode, Christ is confronted on the 
road by the blind man, the kune man, and fmally Zaccfaaeus who come 
out of the crowd and halt the procession just as the real royal processions 
were halted. The ritualistic ascriptions of praise and the singing that ends 
this episode are similar to the 7oye and Rcioysing of the kmges 
commyng'^^ recorded by an eyewitness to the 1486flatiy. Here again the 
playwrights exploited the processional frameworic of the play and 
enlarged it by superimposing on one kind of prooessiona] pattern 
another that the audience had seen enacted in those streets before. In this 
way, Christ is here fulfilling the mfssianic kingly role aooompanied by 
great shouts of praise before the dark episodes of the passioii b^. 

M things conspire to reinforoe the traditional view of the petfoimance 
of the York Cycle. All documentary evidence supports the hypothesis; 
practical experience has shown it to be a flexible and, suprismgly, *time- 
efiident' way to produce the episodes; fmally, the episodes themselves 
reflect the processional mode. The technique of the York playmakers 
and the playwrights who worked with them was sequential moving from 

" E.V. Gordon, cd. Pearl (Oxford, 1953). el 9X5-996. 

" A. B. Much and H. E. Allen eds.. The Book of Margery Kempe, EETS, OS 212, p. 68. 
" REEDf York, 137-152. 
aU., p. 149. 
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the episodes before time in the early dawn at the gates of Holy Trinity 
Micklegate, to the lavish icon of the moment when time shall cease to be 
in the gathering darkness of the Pavement. Just as the light grows 
throughout the day only to fade again, so as pageant follows pageant the 
light of the world is foretold, made incarnate, crucified, risen and fmally 
returns, as the darkness returns, to judge the world. All those things that 
have seemed to some acholan to argue against the traditional method of 
production, in fact, are accommodated within the fabric of this astonish- 
ing work of art. It ii both a theat r ical triumph and an eloquent statement 
of the faith. 

Victoria College, University of Toronto 
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Rayson pour soulaiger le Monde : 230. 237 

Nicole Bozon : Oil 

Olivier dc la Marche: 2iQ 
Ordines Prophelarum: 
Origcncs: 25-26. 32 

Homiliae in Numeros : 26 
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Sotz triumphants qui trompent Chascun: 

'>n«-^i9 

Sponsus: L3a 122 
Strophes au Saint Esprit : 1 86 
SGndenfall und Erlosung: vide Berliner 
Sundenfall und Erlosung 
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